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1. Uvod: K historii digitalizace zvukového dédictvi
Michal Lorenz

Na zacatku byl zvuk. At jiz mluvime o velkém tfesku nebo o slovu Bozim,
pocatek byti spojuje lidstvo se zvukem. Hlas, podle Sterna .nejzakladnéjsi
lidska schopnost” (2012, s. 11), hese slovo, artikulovany zvuk, ktery plyne v jazyk,
kulturu a vse, co déla cloveka clovekem. Vétsina jazyku nikdy nebyla zapsana
v pismu, natoz zachycena ve sve oralni podobé (Ong, 2006). Ackoli vétsSinu exi-
stence Clovéka provazi oralni tradice, zaznamu zvuku a hudby se ve srovnani
s pismem mnoho nedochovalo. A tak je snazsi studovat historii mysleni a slov,
nez reci a hlasu. Je to dané pomeérne pozdnim objevem zaznamu zvuku v druhé
poloviné 19. stoleti (v roce 1857 byl Edouardem-Léonem Scottem de Martin-
villem patentovan fonautograf umoznujici zaznam zvuku, v roce 1877 fonograf
Thomase Edisona, umoznuijici reprodukci zvuku).* Od dob vynalezu reprodukce
zvuku vzniklo obrovské mnozstvi zvukovych zaznamu, zahrnujici zaznamy
zvukul zvirat a prirody i civilizace obecneé, jako je napriklad zvuk velkomésta
v noci, nahravky reci rodilych mluvci z ruznych geografickych oblasti i domo-
rodych kmenu, zaznamy vypraveni a oralni historie, basnickych vystoupeni,
rozhovoru, prednasek a projevu vyznamnych osobnosti véetné projevu prezi-
dentu, zaznamy rozhlasovych dramat a rozhlasovych vysilani i zaznamy muzi-
kalt, oper a klasicke i popularni hudby obecné. | pres pomérné rychlé rozsi-
feni praktik zaznamenavani a prehravani zvuku a naslednou masovou produkci
hudebnich zaznamu nevznika v Ceské republice zadna specializovana narodni
instituce, jejimz hlavnim poslanim by byla sprava a ukladani zvuku, ackoli tato
idea zameéstnavala mysleni i vyznamnych osobnosti kulturniho zivota? | to je
duvod, pro¢ neexistuje jednotny pristupovy katalog ke zvukovym dokumentum,

1 Nejstarsi dochované zaznamy zvuku jsou experimentalni fonautogramy z roku 1853 a 1854
(Feaster, 2010). Fonautogramy jsou vizualni reprezentace zvuku, ktere plvodné nebyly urcené
k prehravani, ale mély umoznit hluchym lidem vidét zvuky (Sterne, 2003). Diky digitalnim tech-
nologiim byli David Giovannoni, Patrick Feaster, Richard Martin a Meagan Hennessey schopni
zvukovy zaznam reprodukovat. ACkoli prvni zaznamy jsou velmi nekvalitni a slouzi jako doklad
vyvoje fonautografu, z velmi dobfe zachovaneho zaznamu z roku 1860 se podarilo reprodukovat
skladbu Au Clair de la Lune (Rosen, 2008).

2 O archivu narodni hudby v nékterée ze statnich knihoven uvazuje v Lidovych novindch Karel
Capek. V té& dobé& chystany tiskovy zakon fadil totiz mezi tiskoviny i gramofonové desky, coz
vedlo Capka k ivaham o uplatnéni ,pFedpisu o povinném vytisku* na .gramofonové desky u nas
razené" a vybudovani zakladu pro ,Narodni diskotheku". Capek dale pfedpovida, ze ke vzniku
Lstatniho hudebniho archivu mechanickeé hudby [..] se dfive nebo pozdéji nevyhnutelné dojde
vsude" (Capek, 1932, s. 9). V dobé vydani ¢lanku uz takoveé narodni instituce skutecné existuiji,
napr. Discoteca di Stato d'ltalia (zalozena roku 1928).
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obzvlasté tém s historickou hodnotou, jako jsou fonografické valecky a gramo-
fonove desky, v€etné téch nejstarsich oznacovanych jako tzv. berlinerky. Proto
Ctenare jisté neprekvapi skuteCnost, ze chybi dukladna rekonstrukce historie
vzniku a vyvoje hudebniho prumyslu ceskych zemi.

Kulturni dédictvi predku je ve vétsine zapadniho, ale i rozvojoveho svéta peclive
chranéno a spravovano. Rada zemi se snazi registrovat nejhodnotnéjsi vytvory
kulturni produkce do Seznamu svetoveho dédictvi spravovaného organi-
zaci UNESCO. Kulturni déedictvi UNESCO definuje jako ,celou soustavu hmot-
nych znaku - bud uméleckych nebo symbolickych - predavanych minulosti
kazdé kulture, a tedy i celému lidstvu. Jako soucast potvrzeni a obohaceni
kulturni identity, jako dédictvi patrici lidstvu, kulturni dédictvi dava kazdému
konkrétnimu mistu své rozpoznatelné rysy a je zdrojem lidskych zkuSenosti®
(UNESCO, 1990, s. 87-88). Definic kulturniho dédictvi je cela rada a kolem
jejich vymezeni probiha rozsahla odborna diskuze. Zamérime-li se vsak pouze
na zvukové kulturni dédictvi, situace se vyrazné zméni. Pokusy o jeho defi-
nici jsou vzacné, a navic se zameéruji spise na vycet zdroju a objektu, které
zvukoveé kulturni dédictvi tvori, coz naznacuje, ze takové definice jsou ze své
podstaty neuplné. Napriklad Ray Edmondson, byvaly dlouholety reditel Natio-
nal Film and Sound Archive of Australia (NFSA), definuje zvukové déedictvi jako
.vsechny druhy audiozaznamu® a upresnuje, ze zahrnuje produkci komercnich
nahravacich spolecnosti, programy radii, zvukove dokumenty s oralni historii,
nahravky zvuku prirody, industrialnich zvuku, parlamentnich jednani, projevu
na verejnych akcich, etnografické zaznamy dokumentujici jazyk a hudbu kultur,
zvukove stopy z produkce filmu a televizi, mechanickou hudbu, rtzné druhy
fyzickych a digitalnich nosicu a technologii k jejich prehravani, a dale souvisejici
artefakty, napr. reklamni plakaty, obaly desek, upominkové predmeéty osobnosti
(Edmondson, 2002). Substraty pouzivané pro vyrobu nosicu pisma maji obecné
vySSi zivotnost nez substraty pro zaznam zvuku a hudby. Delsi dobu trvalo, nez
si odbornici uvédomili, ze hudebni dédictvi je ohrozeno degradaci a poskoze-
nim nosicu i technologii potfebnych K jejich prehravani a ze je potreba urych-
lené jednat, aby doslo k naprave a zachrané téch nejvice ohrozenych zaznamu.
Siroce uplatfiovanou praxi ochrany obsahu zvukovych nosiéu je digitalizace.

Digitalizace ve smyslu ,prevodu analogoveho signalu nebo kodu na digitalni
signal nebo kod" (Lee, 2001, s. 36) nachazi sve uplatnéni v pametovych insti-
tucich v sedmdesatych letech 20. stoleti a dotyka se pisemnych, obrazovych,



zvukovych, multimedialnich dokumentu a takeé fyzickych artefaktu ci celych
pamétihodnosti a vystav. Sedmdesata a osmdesata léeta jsou obdobim expe-
rimentovani s digitalnimi technologiemi - s digitalnim obrazem a textem,
s optickymi disky a s videodisky ve snaze zajistit snadnéjsi pouzivani fondu,
zlepsit poskytovani sluzeb, usetrit cas pri vyhledavani informaci, snizit naroky
na skladovaci misto, digitalizovat poskozené a kfehké zaznamy a omezit tim
manipulaci s puvodnimi dokumenty. Vznikaji také prvni digitalni katalogizacni
projekty v knihovnach, galeriich a muzeich. Bibliograficke informace jsou z list-
kovych katalogt konvertovany do databazovych poli, které jsou vychodiskem
pro elektronicke katalogy umoznuijici vyhledavat pristup k analogovym objek-
tum s pomoci pocitace. Tato transformace spolecenské paméti pokracuje digi-
talizaci tistenych zdroju na elektronicky text. Prvni digitalizacni projekty, jako
napriklad ODISS (Optical Digital Image Storage System - Systém optického
digitalniho ukladani obrazu) v National Archives and Records Administration Ci
digitalizace ve spanélskem Archivo General de Indias, narazeji na radu preka-
zek. Nasbirané zkusenosti ukazuiji, jak je digitalizace Casoveé a financné nakladna
a vyzaduje vysoké nasazeni a usili. Chybi zavedena dobra praxe a vyvoj postu-
puje vpred metodou pokusu a omylu. Chybi nosic¢ pro distribuci digitalizova-
nych fondu a sbirek, a tak jsou digitalizované fondy dostupné pouze ve zpra-
covatelskych institucich, pripadné jsou distribuovany na disketach. Odhaluji se
skryté naklady spojené s udrzbou digitalizovanych fondu a sbirek, a tak projekty
nejsou vydelecneé. S technologii se poji take rada idealistickych ocekavani -
zivotnost digitalizatu je odhadovana az na sto let, predpoklada se zvyseni pro-
duktivity akademiku, rychlejsi proces uceni. Vysoké naklady a cena pokrocilych
technologii vedou pamétoveé instituce ke spolupraci s prumyslovymi podniky,
jako je Kodak Ci IBM, ktere diky tomu mohou testovat své technologie na real-
nych pripadech. Rozvoj internetu v devadesatych létech 20. stoleti vytvari
vhodné podminky pro masoveé rozsirovani digitalizace. Expanduje uzivatelska
zakladna, grantove agentury prispivaji na rozvoj infrastruktury, diky cemuz lze
prosazovat standardy, coz dale ustavuje dobrou praxi. Experimentuje se take
S pfizpusobenim technologii potfebam instituci i uzivatelt. Jesté na pocatku
tohoto obdobi vznikaji mensi, Uzce zaméfené projekty (napr. Bodleian Library
v Oxfordu zpristupnuje sve keltské a stredovéke rukopisy), nicméné po vetsinu
desetileti prudce narusta pocet digitalizacnich projektu. Vznikaji hlavné digi-
talni knihovny, které jiz neexperimentuji s digitalizaci vybranych kolekci, ale
digitalizace se stava béznym provoznim ukolem instituci, které se snazi plné
digitalizovat sve fondy. Soucasné s tim roste exponencialné i pocet zpristupno-



vanych digitalizatu. Digitalizace jiz neni prostredek vedeckého badani, ale vstu-
puje do sluzeb Siroke verejnosti. S pocatkem noveho tisicileti do digitalizacnich
aktivit vstupuji irmy Google a Microsoft, které masoveé digitalizuji fondy velkych
instituci, jez by si to samy nemohly dovolit. Volnému zpristupnéni digitalizova-
nych sbirek vSak brani problemy s autorskym pravem. S rostoucim mnozstvi
zpristupnéného obsahu sili také volani po kuratorstvi digitalnich zdroju, které
poskytne pristup k vysoce kvalitnim pramenum. Pozornost se staci od mnozstvi
zdroju k efektivité praktik, strategii a technologii (Terras, 2010). Digitalizovany
obsah je dale zpracovavan. Puvodné staticke digitalizované objekty jsou dale
transformovany, napr. obrazové reprezentace textu jsou pomoci OCR techno-
logie prevadény na plné texty. Digitalizaty jsou dale obohacovany o séman-
tické a kontextualni informace, napf. popisem textovych zdroju ve standardu
TEI (Text Encoding Initiative), asociovanim informaci mezi rtznymi zdroji, ale
i celymi knihovnami a webem za pomoci propojenych dat. Vétsi duraz se take
klade na digitalizaci kontextu, napr. novinove clanky nejsou digitalizovany jako
izolované entity, dulezité je uchovat i rozlozeni novinové stranky a pozadi. Pro
zpracovani digitalizatu se stale ve vétsi mife pouziva umeéla inteligence a stro-
joveé uceni.

Zvukove dokumenty shromazdované v prubéhu 20. stoleti knihovnami se stavaji
predmétem digitalizace zahy po zahgjeni digitalizacnich projektl zamérenych
na tvorbu elektronickych katalogu. V roce 1969 je v Amsterdamu zalozena
Mezinarodni asociace zvukovych a audiovizualnich archiva (IASA - Internatio-
nal Association of Sound and Audiovisual Archives), ktera poskytuje podporu
pro spolupraci knihovnikt s archivari. V osmdesatych letech vydava UNESCO
doporuceni k ochrané a konzervovani kulturniho dédictvi ulozeného na audio-
vizualnich nosicich, soucasné je predstavena technologie kompaktnich disku
(CD). Prvni digitalizované sbirky zvuku jsou programy rozhlasu. K prvni potvrzené
digitalizaci zvuku doslo v roce 1992 v Némecku, kde se spojili producenti zajis-
tujici vysilani verejnopravniho rozhlasu, aby digitalizovali vSechny audiovizualni
dokumenty, vcetné fonografii. V roce 1995 IASA vydala katalogizacni pravidla
pro zvukoveé a audiovizualni dokumenty. Od roku 1997 zahajuje svuj plan digi-
talizace francouzsky Institut National de lAudiovisuel. Protoze digitalni formaty
se ukazuji jako malo stabilni, ve stejném roce spolecné doporucuiji organizace
Audio Engineering Society (AES), National Academy of Recording Arts and Sci-
ences (NARAS) a Association for Recorded Sound Collection (ARSC), aby doslo
k oddéleni primarnich informaci (analogovych nosict) a sekundarnich informaci



(digitalizatl) a aby byly analogové dokumenty peclivé konzervovany a s digita-
lizaty dale nakladano podle potreby uzivatelt (CLIRLC, 2006). V roce 2000 jsou
na konferenci IASA predstaveny zaklady pro rozvoj technologie pro hromadnée
ukladani digitalizovaného obsahu, v roce 2007 systémy pro ukladani a uchova-
vani otevieného kédu (Reséndiz - Rodriguez, 2016). Vznikaji nove pozadavky
na pracovni postupy definované v informacni politice digitalizujici instituce -
validaci a verifikaci katalogovych zaznamu a digitalizatl, vyreseni problemu
s pristupem jak mistnim, tak vzdalenym, pravidelné ovérovani integrity a kon-
zistence digitalnich zvukovych zaznamu a pripojenych metadat, pravidelné
vytvareni zaloznich kopii (detailngji tyto pozadavky rozebira Michal Konecny
ve treti kapitole). To vSe vede ke zméné pozadovanych kompetenci knihovniku
a archivaru pecujicich o digitalizované kulturni dédictvi véetné dédictvi zvuko-
vého a ustaveni nove profese digitalnich kuratoru.

Ceska republika stala dlouho stranou tohoto vyvoje, snad i v dusledku chy-
béjici narodni pametove instituce zameéruijici se na spravu zvukoveho kultur-
niho dedictvi a jeho digitalizaci. Prvni digitalizacni projekty zacilené na zvukove
dokumenty se uskutecnuji pomerné brzy na pracovistich Narodniho muzea.
Konkrétné se jedna o projekt Zachrana diskotéky Karla Capka, ktery realizo-
valo Naprstkovo muzeum asijskych, africkych a americkych kultur v letech
1998-1999 a projekt Postupné zpfistupnéni fondl fonoarchivu Ceského muzea
hudby formou digitalizace zvukovych nahravek a jejich ulozeni na moderni
zaznamova media, ktery se uskutecnil v roce 1999. V roce 2001 pak knihovna
Hudebni a tanecni fakulty Akademie muzickych umeéni v Praze zahajuje projekt
Digitalizace a zpfistupnéni méne dostupnych zvukovych zaznamu knihovny
HAMU. V roce 2011 probiha projekt Digitalizace dlouhohrajicich desek v Méstske
knihovné v Praze. V roce 2011 dochazi k internacionalizaci digitalizacnich aktivit
v oblasti zvuku a hudby. K aktivitam mezinarodni asociace IASA se pripojuje
nejprve Narodni ustav lidové kultury ve Straznici a o dva roky pozdéji Moravska
zemska knihovna. Vznika snaha o vybudovani Narodni fonotéky, kterou v sou-
casné dobé provozuje Narodni technicka knihovna, digitalizace nejstarsich zvu-
kovych nosicu probiha v projektu Novy fonograf Narodniho muzea. Soucasny
stav a perspektivy vyvoje digitalizace zvukoveého kulturniho dédictvi reflektuje
tato publikace, ktera je urcena pro odborniky z pamétovych instituci, kteri se
vénuji spravé zvukovych fondu a sbirek, ale také muzikologm, zvukovym inze-
nyrum, jakoz i Siroké verejnosti se zajmem o problematiku zachrany a uchovani
zvukového kulturniho dédictvi.
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Kniha je zalozena na zkusenostech kolektivu autoru s digitalizaci zvukového
dédictvi, na snaze prozkoumat a zdokumentovat stav, v némz se nachazi
zvukove nosice v pamétovych institucich a v soukromém vlastnictvi, formovat
strategii pro jeho systematickou ochranu, v€etné metodik popisu a konzervo-
vani zdroju, digitalizaci a zachranu degradaci nejvice ohrozenych zvukovych
pramenu a zpristupnéni tohoto dédictvi Siroké verejnosti a vedcum k dalsimu
vyuziti. Organizace obsahu knihy vyuziva model workflow projektu Novy fono-
graf, popisujici cestu zvukového kulturniho artefaktu do digitalnich sbirek
pamétovych instituci v nékolika fazich: evidence, ochrana, fotografovani, kata-
logizace, digitalizace, sprava dat, zpfistupnéni, vyvoj, vzdelani. V nasledujicich
kapitolach se nesnazime zachytit a predstavit vsechny faze modelu, autori jed-
notlivych kapitol se vénuji oblastem, v nichz se v praxi setkavaji s nejvice pro-
blemy a jejichz reseni povazuji za stézejni vzhledem k cilum zachrany nejvice
ohrozenych zvukovych nosi¢t a mapovani existujicich zdroju. Rada problému
vSak ovliviuje vice fazi modelu a prostupuje celym modelem, jak bude z nasle-
dujicich stran knihy zrejmé.

V prvni fazi procesu probiha evidence zahrnujici jak identifikaci, tak itemizaci
zvukoveé nahravky. Problematice evidence zvukovych zaznamu se venuje kapi-
tola Heleny Novotné, v niz predstavuje vysledky pruzkumu zvukovych sbirek
a fondl v pamétovych institucich CR a dokumentuje usili o identifikovani nej-
starSich a pusobenim casu nejohrozengjsich nosicu zvuku, které obsahuji Casto
raritni, historicky vysoce cenné zvukoveé nahravky. Autorka shrnuje vysledky Sesti
let prizkumii zvukovych fondu a shirek v pamétovych institucich CR, které pro-
vadeéli pro projekt Narodni virtualni fonotéka studenti Kabinetu (dnes Katedry)
informacnich studii a knihovnictvi Filozoficke fakulty Masarykovy univerzity v Brné
v ramci vyuky a na néz navazali ¢lenoveé projektoveho tymu Novy fonograf.

Ochrané a sprave dat se vénuje dalsi kapitola, v niz Michal Konecny predstavuje
problematiku digitalniho kuratorstvi zamereného na dlouhodobou ochranu digi-
talnich zvukovych zaznamu podle modelu OAIS (Otevieného archivniho infor-
macniho systému). Autor se zabyva problematikou vyznamnych vlastnosti zvuko-
vych zaznamu, které je potreba digitalizaci uchovat, a také metadatovym popisem
zdroju, v€etné metadat zachycujicich Sirsi kulturni kontext zvukoveho zaznamul.

Nasleduje kapitola zamérena na digitalizaci, konkrétné na digitalni formaty,
ktereé se pouzivaji pro archivaci zvukového zaznamu. Krome popisu jednotlivych
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formatu se autofi Maté&j 1stvanek a Filip Sir vénuji rozdilim mezi témito formaty,
které nazorné ilustruji srovnanim vizualizaci spektrometru.

Dalsi dve kapitoly priblizuji problematiku zpristupnéni zvukového dédictvi.
Trojice autoru Michal Indrak, lva Horova a Bohus Ziskal popisuji aktualni stav
a problémy se zpfistupnovanim digitalnich zvukovych dokumentt v Ceské
republice. Kapitola zachycuje vyvoj pristupu a iniciativ v této oblasti a popisuje
sluzby, které jsou dnes v oblasti zpristupnovani zvukovych zaznamu k dispozici.

Navazujici kapitola nahlizi na problematiku dostupnosti z pohledu smyslupl-
neho vyuziti zpristupnénych zaznamu. Predstavuje védni oblast digitalni muzi-
kologie, v niz odbornici analyzuji digitalni zaznamy zvuku a hudby za ucelem
rozSifeni naseho poznani, ale ivyvoje rfady komeréne vyuzitelnych aplikaci.
V této kapitole Michal Lorenz tematizuje problem formy zpristupnéni digitalnich
zvukovych zaznamu védcum s ohledem na jeho efektivni vyuziti a smysluplné
zhodnoceni digitalizacnich aktivit.

Kniha je zakoncena kapitolou o perspektivach digitalizace zvukoveho dédictvi
autoru Bohuse Ziskala, Filipa Sira a Martina Mejzra. Zaméfuji se na zlepSovani
technickeho procesu digitalizace zvuku a navazné cinnosti vyrazné ovlivaujici
cely proces digitalizace a zpristupnéeni zvukoveho kulturniho dedictvi.
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2. Sest let priizkumti fondii a sbirek zvukovych dokumentt
Helena Novotna

Pruzkumy predstavuji jeden z nastroju identifikace a lokace nejstarsich a ztratou
obsahu ohrozenych nosicu zvuku. V této kapitole se budeme vénovat pru-
zkumum v knihovnach, archivech a muzeich, provedenym v letech 2013-2021.
Zamérime se predevsim na dosazené vysledky, jimz bude predchazet vyklad
o realizaci pruzkumu. V zavéru naCrthneme sméry a cinnosti, které by mély
s ohledem na dosavadni poznatky navazovat.

Vyznam prizkumu

V roce 2013 panovala v Ceské republice situace, kdy nebylo mozné bez nepfi-
meérene velkeho Usili zjistit konkrétni udaje o tom, v jakych pamétovych insti-
tucich se nachazi fondy a sbirky zvukovych nosicu, jaké typy nosicu a v jakych
mnozstvich. V tomto roce proto Filip Sir zahajil prvni prazkumy: jejichz cilem bylo
tyto (a dalsi potrebné) informace shromazdit. Hlavni zameéry spojené s prazkumy
byly dva. Za prve ziskavani databazi (popisnych metadat) zvukovych nosicu ve
sbirkach a fondech pamétovych instituci Ceské republiky pro jejich zuzitkovani
na portalu Virtualni narodni fonotéka (dnes Narodni fonotéka)3 Za druhé identi-
fikovani nejohrozenéjsich zvukovych nosicu, mezi které patri zejména fonogra-
ficke valecky a Selakoveé desky. Bez adekvatni pece hrozi témto nosicum fyzicky
rozpad, a tedy ztrata zaznamenaného zvukového obsahu. Tento obsah muze
byt z pohledu kulturni hodnoty cenny a hodny zachovani, které umozni v€asna
digitalizace. K témto problematickym tématum se podrobné vyjadruje autorsky
kolektiv (Horova - Moravéikova - Sir, 2015).

S ohledem na stanovisko zahranicnich odborniku v oblasti ochrany zvukovych
nosicu je na jednani v pripadé téchto nejstarsich, degradaci ohrozenych zvu-
kovych nosicu jiz nejvyssi Cas. Toto stanovisko fika: ,celosveétova archivni shoda
panuje v tom, ze mame priblizné 15 let na to, abychom zachranili nase zvukovée
sbirky jejich digitalizaci, nez se stanou necitelnymi a budou fakticky ztraceny"
(British Library's Experts, 2019) a jeho formulace je vazana na rok 2015 (British
Library's Experts, 2015).

3 Ke zmeéne nazvu z Virtualni narodni fonotéky na Narodni fonotéku doslo v roce 2020, viz http://
projekt.narodnifonoteka.cz/home/aktuality.
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Avsak ,neni mozné se snazit ochranit néco, o cemz nevime, ze existuje, natoz
kde se nachazi. Nelze usilovat ani o vybérovou ochranu napf. podle kritéria
unikatnosti, dokud nemame ucelené poveédomi o vSech sbirkach® (Novotna,
2016b). Poméry v Ceské republice jsou zkomplikované tim, ze nemame ani
soupis vsech instituci, které spravuji fondy Ci sbirky zvukovych nosicu. Schazi
téz informace o stavu téchto fondu ¢i sbirek zvukovych nosicu (z hlediska miry
zpracovani, ale takeé fyzické zachovalosti), rovnéz neni k dispozici kompletni
evidence tykajici se digitalizace zvukovych nosicu v pamétovych institucich.
Postradame oficialni organ, ktery by napric pamétovymi institucemi koordinoval
a fidil aktivity spojené s uchovanim zvukového kulturniho dédictvi Ceské repub-
liky. Neexistuje totiz instituce typu narodniho zvukoveého archivu, ktera by oblast
ochrany, péce a dlouhodobého uchovavani zvukovych nosicu zastreSovala
koncepcné, organizaéné a metodologicky. Souborny katalog CR ani Centralni
evidence sbirek muzejni povahy nepredstavuji uc¢innou pomoc, nebot v téchto
verejné dostupnych systémech nejsou zaznamenany udaje o fondech a sbir-
kach v uplnosti ani v potfebne mire podrobnosti. Poznatky ohledné nejstarsich
zvukovych nosicl ve fondech a sbirkach pametovych instituci bylo v dusledku
popsaneho stavu nutné zajistit vlastnimi silami a za pomoci studentd, jak popi-
sujeme dale.

Provedené pruazkumy

V letech 2013-2021 byly realizovany pruzkumy znazornéné v tabulce 1 nize.
Do roku 2016 vcetné uvazujeme vyhradné pruzkumy, které provadeéli studenti
Katedry (tehdy Kabinetu) informacnich studii a knihovnictvi (dale KISK) pod
vedenim Filipa Sira v pfedmétu Terénni projekt. Mechanismus spoluprace spo-
Cival v tom, ze student obdrzel ke zpracovani urCity celek (napfiklad v pfipadé
knihoven jeden kraj republiky) a v ném podle zadani samostatné vykonal
vyzkumneé Setreni. Zpracovani jednoho celku trvalo jeden nebo vice semestru
dle potreby. Terénni projekt KISKu predstavoval jeden z predmeétu praktickeého
charakteru, ktery zprostredkovaval zapojeni studentl do cinnosti konkrétnich
oborové relevantnich instituci, v tomto pripade Moravske zemskéeé knihovny.
V roce 2016 Filip Sir ukongil pracovni pomér v této knihovné, a proto byl dany
rok poslednim, kdy prazkumy provadéli studenti KISKu. Po roce 2020 setrvala
u pruzkumné cinnosti pouze autorka (v té dobé jiz nikoli jako studentka KISKu,
nybrz coby clenka realizacniho tymu projektu Narodni fonotéka a projektu
Novy fonograf), ktera v prubéhu dvou let provedla pruzkum muzejnich insti-
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tuci. V roce 2021 se uskutecnil prazkum knihoven v Praze pod vedenim Michala
Hory, ktery provedla Sona Vesela a autorka tohoto textu.

2013 | 2014 | 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021
KNIHOVNY 1 MUZEA1 | MUZEA 2
KNIHOVNY/
ARCHIVY PRAHA
KNIHOVNY 2

Tab. 1: Pruzkumy v prubéhu let

Béhem obdobi 2013-2021 realizovali ¢lenoveé vyse zminénych projektovych
tymu i jiné prazkumy. Ty stoji mimo zabér tohoto textu z duvodu odlisného
zaméreni i vyzkumnych pracovnikd. Pro Uplnost je vSak strucné zminime.
Jednalo se mj. o pruzkum ve Slovenske republice (2013-2014), ktery vedla
Veronika MoravcCikova a obsahla jim vSechny méstske, krajské a univerzitni
knihovny, muzea, pamétni domy, kulturni centra a archivy. Dale byl proveden
pilotni prizkum ve vybranych institucich v Praze, Brnée a Bratislavé (2014-2015)
Filipem Sirem. K roku 2017 se vaze interni prizkum sbirek v pobockach Narod-
niho muzea (Novotna, Sir), ktery pokracoval v roce 2019 jiz v rezii pouze Filipa
Sira a Martina Mejzra, pracovnikl Narodniho muzea. V roce 2019 také provedla
Iva Horova pruzkum potreb popisu zvukovych nosicu ve vybranych institucich.

Pouzita metoda

Z odstupu uplynulych let konstatujeme tri body k metodologickému vyvoji rea-
lizovanych pruzkumu kvantitativniho typu, pro které bylo vyuzito dotaznikove
Setreni.

Software

V obdobi 2013-2015 byl pro Setreni vyuzivan nastroj Survio. Poskytoval pohodlné
obsluzné prostredi a vytvoreni zaverecne zpravy s automaticky zpracovanou ana-
lyzou dat. Jednalo se o nastroj, ktery byl v zakladni verzi bezplatny, avsak potreby
vyzkumu brzy vyzadovaly prechod na placenou verzi (napriklad kvuli dostupnosti
rozfazovaci otazky). Provoz Survia jiz pozdéji nebylo mozné hradit, kromé toho
zavérecné zpravy nevyhovovaly pozadavkim pro dalsi vyuziti dat. Filip Sir proto
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rozhodl o prechodu na Google formulare, které tyto nedostatky nemély. V letech
2020 a 2021 jsme pro pruzkum muzei vyuzili placeny nastroj Survs.

Spoluprace s knihovnami regionalnich funkci

V obdobi 2015-2016 byla u pruzkumu v knihovnach navazana spoluprace
s knihovnami s regionalni funkci. Tyto knihovny napomohly pri distribuci dotaz-
niku a vyzyvaly knihovniky K jejich vyplnéni.

Ziskavani respondentu

V obdobi 2013-2015 jsme vyuzivali dvoukolovy systém oslovovani instituci.
V kole prvnim byl rozeslan velmi struc¢ny dotaznik zjistujici pouze fakt, zda dana
instituce ma zvukové nosice ve fondu. V kole druhém byly osloveny ty instituce,
ktere zaslaly kladnou odpovéd, a to s dotaznikem zaméfenym na podrobnosti
o téchto nosicich. Od ¢asti roku 2015 se tento systém zmeénil ve dvoukolove
osloveni v jiném smyslu. Kolo druhé znamenalo osloveni téch instituci, z jejichz
strany nebyl dotaznik vyplnen.

Postup vyzkumu

K metodologii patfi take strucné popsat workflow samotného setreni. To bylo po
celou dobu realizace pruzkumu v podstaté totozné. Prvnim krokem bylo urceni
celku, kterého se bude pruzkum tykat (priklad: knihovny Jihoceského kraje)
a vytvoreni pracovni databaze. Databaze méla formu tabulky s vypsanymiinsti-
tucemi (respondenty) a e-mailovym spojenim na né, pripadné dalsimi kontakt-
nimi udaji. V tomto ohledu byla situace nejjednodussi u knihoven, nebot jejich
soupis vede Ministerstvo kultury CR a zvefejiiuje jej na svém webu. Seznam
archivu byl v dobé pruzkumu v roce 2015 také snadno dostupny; v dobé vzniku
tohoto textu byl seznam archivii uveden napfiklad na webu Ceské archivni
baze muzejnich instituci k prizkumu zahajeném v roce 2020. Ukazalo se, ze .(..)
neexistuje narodni instituce, ktera by méla vedeni vycerpavajici evidence muzei
na starost' (Novotna, 2020, s. 50). V Ceské republice je sice nékolik instituci,
ktere vedou vlastni evidenci muzei (napriklad Narodni informacni a poradenske
stfedisko pro kulturu nebo Asociace muzei a galerii v Ceské republice), tyto
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evidence vsak nejsou Uplné, a proto bylo nutné vytvorit databazi svépomoci.
Problematice se autorka blize vénuje v clanku (Novotna, 2020, s. 50-51).

Druhym krokem workflow bylo zalozeni elektronického dotazniku a jeho pri-
zpusobeni danemu celku instituci. Treti krok predstavoval samotnou distribuci
dotazniku e-mailem. V pripadé nedorucitelné zpravy byl pokus opakovan.
Pokud opét selhal, bylo snahou zjistit jinou e-mailovou adresu instituce. Jestlize
tato nebyla dohledana, instituce byla v tabulce oznacena sedivou barvou zna-
menajici nedorucitelnost dotazniku.

Po uplynuti stanovené doby, béhem které bylo provedeno druhé kolo osloveni
(vizvyse), byl sbér dat uzavien. Vyzkumnici data zpracovali a napsali zavérecnou
zpravu se shrnutim vysledku a prubéhu pruzkumu, coz byl ¢tvrty krok. V patem
kroku doslo k vyuziti zjisténych dat. V zavislosti na konkrétnim prazkumu byla
data pfedana Filipu Sirovi a Uzkému okruhu spolupracovniku. Vysledky pru-
zkumu a postup jejich zpracovani byly prezentovany riznymi formami (viz dale).

Jiz jsme popsali tfi zmény v metodologickych faktorech pruzkumdu. Poté jsme
se vénovali vykladu jeho workflow v jednotlivych krocich. Nakonec zminime
promeény, které prodélalo znéni dotazniku. Jadrem dotazniku po celou dobu
realizace pruzkumu zustala otazka, zda se v instituci nachazi zvukove nosice.
Pokud ano, nasledovaly otazky na existenci jednotlivych typu zvukovych nosicu
a jejich pocty. Na né navazovala otazka na vyskyt unikatnich nosicu. Poté byla
zarazena otazka na miru zkatalogizovanosti zvukovych nosicu a formu; dale
otazka na databazi uzivanou pro evidenci nosicu a moznost poskytnuti data-
baze pro vyuziti, tj. zapojeni do portalu Virtualni narodni fonotéka, a podrobnosti
k digitalizaci zvukovych nosicl dané instituce. Aktualni analyzou realizova-
nych pruzkumu vsak bylo zjisteno, ze témata katalogizace, evidence, moznosti
poskytnuti databaze Virtualni narodni fonotéce, digitalizace nebyla zarazena do
pruzkumu v knihovnach péti kraju z let 2013-2014. Jednalo se pravdéepodobné
0 nezpozorovanou chybu. V dalsim osloveni v letech 2015-2016 jiz byla témata
zahrnuta ve vsech krajich.

Dotaznik pro pruzkum v muzeich byl nejobsahlejsi, doplnény otazkami k téma-
tum, ktera se objevila v prubéehu let napriklad v souvislosti se zpracovanim autor-
Ciny diplomoveé prace. Zjistovaly se mj. blizsi udaje k digitalizaci (napriklad krite-
ria pro digitalizaci nosicu), podrobnosti o zpfistuphovani téchto digitalizovanych
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obsahu; vcelku obsirné bylo zahrnuto téma dlouhodobého uchovavani zvukove
sbirky, od nehoz bylo v pruzkumu v roce 2021 upusténo.# Rovnéz pruzkum
knihoven v Praze z roku 2021 byl v porovnani s drivejsimi prazkumy podstatne
prepracovan, kdyz reflektoval obtize s vyplnovanim prubézné hlasené respon-
denty (formular dotazniku je pro ilustraci pripojen jako priloha na konci knihy) .

VSechny pruzkumy bez vyjimky obsahovaly v zavéru otazku, zda respondent
zna ve svem okoli soukromeého sbératele zvukovych nosicu nebo instituci, ktera
néjakeé ma, s prosbou o sdéleni kontaktnich udaju.

K vysledkim prazkumu

Zakladni vysledky reprezentuji data zjisténa pruzkumy, tykajici se vyskytu nej-
starsich zvukovych nosicu ve fondech Ci sbirkach pamétovych instituci. V SirsSim
vyznamu lze do vysledku zahrnout:

a) adresar instituci, noveé vytvoreny (tj. neprevzaty z existujici databaze i soupisu)
v ramci pruzkumu muzei; vice viz ¢lanek (Novotna, 2020, s. 49-50),

b) data ohledné vyskytu ostatnich nosicu,

¢) data o existenci unikatnich nahravek ¢i nosicu,

d) data poukazujici na soukrome sbératele

e) a konecné i obsahy nejstarsich zvukovych nosicu, zdigitalizovanych ve spolu-
praci Filipa Sira (inicidtora) a konkrétni pamétove instituce.

Dale se budeme vénovat chronologickému shrnuti zakladnich vysledku pru-
zkumu, a to v poradi knihovny, archivy a muzea. Zvukové nosice v knihovnach
byly pfedmétem Setreni v letech 2013-2016 (kraje s nizkou mirou navratnosti
dotazniku a kraje, které nebyly Setreny v obdobi 2013-2014, byly do vyzkumu
zarazeny v obdobi 2015-2016). Prazské knihovny byly podrobeny pruzkumu
v roce 2021. Vyzkumna data, z nichz vysledky pochazi, nejsou v homogenni
podobg, ktera by umoznila preciznéjsi prezentaci. Tato skutecnost je dana fluk-
tuaci studentu (fesitelll pruzkumu), z nichz ne vsSichni zaujali dostatecné zod-
povedny pristup a pruzkum dokoncili. Pri (Casto nelehké) analyze dat vidime
u kazdeho studenta individualni, a tudiz nejednotny zpusob prace s daty.
V daném obdobi panoval nedostatek metodologickych a organizacnich zkuse-

4 Duvodem bylo snizeni zejmena casove narocnosti dotazniku.
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nosti s vedenim pruzkumu tohoto zaméreni. Situaci méla pomoci castecne resit
bakalarska prace autorky tohoto textu (Novotna, 2015), ktera je v dnesni dobé jiz
v nékterych smérech prekonana.

Kraj Jihocesky byl v prizkumech obsazen jak v obdobi 2013-2014 (provedla
Lucie Hrbackova, pruzkum zatizen velmi nizkou navratnosti), tak 2015-2016
(provedla Helena Novotna ve spolupraci s knihovnami s regionalni funkci).

Obdobi 2013-2014: vzorek o poctu 469 knihoven, z dostupnych dat je zrejme
pouze to, ze zvukove nosice se nachazely v 10 z nich.

Obdobi 2015-2016: vzorek o poctu 551 knihoven, zvukoveé nosice se nachazely
ve 12 knihovnach, zastoupeny ale nebyly zadné fonografické valecky ani Sela-
kové desky.

Kraj Jihomoravsky byl zarazen pouze v obdobi 2013-2014 (provedly Veronika
Viskova a Lada Kadanikova). Vzorek predstavovalo 679 knihoven, zvukoveée
nosice se nachazely ve 27 z nich, fonografické valecky ani Selakové desky
nebyly zastoupeny.

Kraj Vysoc€ina byl zarazen pouze v obdobi 2013-2014 (provedla Lucie Hrbac-
kova). Vzorek predstavovalo 399 knihoven, zvukové nosice se nachazely ve
30 z nich, zastoupeny nebyly zadné fonografické valecky ani Selakovée desky:.

Kraj Olomoucky byl zarazen pouze v obdobi 2013-2014 (provedla Helena
Novotnd). Vzorek predstavovalo 536 knihoven, zvukové nosice se nachazely ve
26 z nich, zastoupeny nebyly zadné fonograficke valecky ani Selakove desky.

Kraj Plzensky byl zafazen pouze v obdobi 2015-2016 (provedla Eva Tesarova
Matlova). Vzorek predstavovalo 475 knihoven, zvukoveé nosice se nachazely
v 18 z nich. Zastoupeny nebyly zadné fonograficke valecky ani Selakove desky.

Kraj Karlovarsky byl zarazen pouze v obdobi 2015-2016 (provedl Martin Brzo-
bohaty ve spolupraci s knihovnami s regionalni funkci, prazkum zatizen velmi
nizkou navratnosti). Vzorek predstavovalo 130 knihoven, zvukoveé nosice se
nachazely v 10 z nich, zastoupeny nebyly zadné fonograficke valecky ani sela-
kové desky.
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Kraj Kralovéhradecky byl zarazen pouze v obdobi 2015-2016 (provedla Helena
Novotna ve spolupraci s knihovnami s regionalni funkci, prizkum zatizen velmi
nizkou navratnosti). Vzorek predstavovalo 389 knihoven, zvukové nosice se
nachazely v 15 z nich, nebyly zastoupeny zadné fonograficke valecky, zjisténo
bylo 4000 Selakovych desek (v jedné knihovne).

Kraj Liberecky byl zarazen pouze v obdobi 2015-2016 (provedla Helena
Novotna ve spolupraci s knihovnami s regionalni funkci, prizkum zatizen velmi
nizkou navratnosti). Vzorek predstavovalo 209 knihoven, zvukoveé nosice se
nachazely v 8 z nich, nebyly zastoupeny zadné fonografickeé valecky ani sela-
kové desky.

Kraj Moravskoslezsky byl v pruzkumech obsazen jak v obdobi 2013-2014 (pro-
vedla Lucie Hrbackova, pruzkum zatizen velmi nizkou navratnosti), tak 2015-
2016 (provedla Helena Novotna ve spolupraci s knihovnami s regionalni funkci,
pruzkum zatizen velmi nizkou navratnosti).

Obdobi 2013-2014: vzorek o poctu 235 knihoven, zvukoveé nosice se nachazely
ve 32 z nich, zastoupeny véak nebyly zadné fonograficke valecky ani Selakove
desky.

Obdobi 2015-2016: vzorek o poctu 323 knihoven, zvukové nosice se nachazely
v 16 z nich, zastoupeny vsak nebyly zadné fonografické valecky ani Selakové
desky.

Kraj Pardubicky byl v pruzkumech obsazen pouze v obdobi 2015-2016 (pro-
vedla Helena Novotna ve spolupraci s knihovnami s regionalni funkci, pruzkum
zatizen velmi nizkou navratnosti). Vzorek predstavovalo 436 knihoven, zvukove
nosice se nachazely v 10 z nich, nebyly zastoupeny zadné fonograficke valecky,
zjisténo bylo 200 Selakovych desek (v jedné knihovne).

Kraj Ustecky byl v pruzkumech obsazen pouze v obdobi 2015-2016 (pro-
vedla Helena Novotna ve spolupraci s knihovnami s regionalni funkci, prazkum
zatizen velmi nizkou navratnosti). Vzorek predstavovalo 302 knihoven, zvukove
nosice se nachazely v 15 z nich, zastoupeny nebyly zadne fonograficke valecky,
zjisteno bylo 569 Selakovych desek (v jedné knihovné).

20



Kraj Zlinsky byl v prizkumech obsazen jak v obdobi 2013-2014 (provedla Lucie
Hrbackova, pruzkum zatizen velmi nizkou navratnosti), tak 2015-2016 (provedl
Martin Brzobohaty ve spolupraci s knihovnami s regionalni funkci, prazkum
zatizen velmi nizkou navratnosti).

Obdobi 2013-2014: vzorek o poctu 110 knihoven, zvukové nosice se nachazely
ve 14 z nich, zastoupeny nebyly zadné fonograficke valecky, v jednom pripadée
uveden vyskyt Selakove desky Ci desek (pocet neupresnéen).

Obdobi 2015-2016: vzorek o poctu 329 knihoven, zvukove nosice se hachazely ve
23z nich, zastoupeny vsak nebyly zadné fonograficke valecky ani Selakové desky.

Kraj Stredocesky byl v pruzkumech obsazen pouze v obdobi 2015-2016 (pro-
vedla Lucie Hrbackova) a nebyl dokoncen, Ciselné udaje proto nelze uvest.

Kraj Hlavni mésto Praha byl predmétem pruzkumu pouze v roce 2021 (provedl
kolektiv Michal Hora, Sona Vesela, Helena Novotnd), a stoji tak ponékud
stranou dvou jmenovanych obdobi realizace pruzkumu. Vzorek predstavovalo
182 knihoven, zvukoveé nosice se nachazely v 31 z nich. Fonografické valecky
byly zastoupeny ve trech knihovnach (konkrétni pocet uveden pouze v jediném
pripadé, totiz 290 valecku), Selakove desky se nachazi v osmi institucich (pocet
uveden ve trech pripadech, totiz 1, 577 a cca 1000 kusu).

Uhrnem bylo v obdobi 2013-2014 osloveno celkem 2428 knihoven, pricemz
z tohoto poctu jsme obdrzeli odpoved od 664 knihoven; v obdobi 2015-2016
se jednalo o 3144 oslovenych knihoven a 655 odpovédi. Za Prahu (viz vyse) bylo
shromazdéno 78 odpovedi.

Setieni v archivech mél v roce 2015 na starost Josef Gros. V té dobé &inil
vyzkumny vzorek 134 archivu. Existenci zvukovych nosicu ve sbirce uvedlo
76 z nich. Zadny z téchto archivii nemél ve sbirce fonografické valecky. Sela-
kové gramofonove desky byly uvedeny v osmi pripadech, celkem se jedna
0 21 146 desek. V nezanedbatelnych poctech se v archivech nachazely take
magnetofonove pasky a kazety, rovnéz zvukove nosice s unikatnim obsahem,
Jjako napriklad .(..) rozhovory s Vaclavem Havlem, projevy vedoucich pracov-
nikl ve spolecnosti Bata ¢i magnetofonove pasky obsahujici vzpominky véznu
z doby okupace Ci vzpominky odbojaru” (Grés, 2015, s. 7).
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Muzea byla podrobena pruzkumu v roce 2020 (provedla autorka), o kterem
referujeme podrobné v clanku Novotna, 2020. Zde proto uvedeme jen zakladni
parametry. Vzorek predstavovalo 1078 muzejnich instituci, zvukové nosice se
nachazely ve 115 z nich. Fonografickeé valecky byly zastoupeny ve 23 institu-
cich: ,Ze strany Ctyr instituci konkrétni pocet nebyl uveden. U osmi se pohybuje
v radu jednotek, u deviti v radu desitek, ve dvou institucich v radu stovek (1) kusu®
(tamté?). Selakové desky se vyskytovaly ve 48 institucich: ,Dvanact instituci neu-
vedlo pocet desek. U osmi se nachazi jednotky kusu, u sedmnacti jsou to desitky,
u desiti jde o stovky a u jedné instituce o dva tisice kusu desek" (tamtéz). Druha
cast pruzkumu se uskutecnila v roce 2021 a predmétem zkoumani byly instituce,
od nichz jsme v roce 2020 neobdrzeli vyplnény dotaznik. Jednalo se o vyzkumny
vzorek 672 instituci (rozdil je dan cistéenim dat). Zvukoveé nosice avizovalo 51 insti-
tuci. Fonograficke valecky byly zastoupeny v osmi z téchto instituci. .Ve Ctyrech
pripadech jde o jednotky kusu, ve trech jde o desitky, v jednom o nizkeé stovky
kusu" (Novotna, 2021, s. 2). Selakové desky se dle uvedenych odpovédi nacha-
zely ve 20 institucich: ,Pét instituci uvedlo stovky kusu, Ctyfi instituce desitky
kusu, tfi instituce jednotky. V osmi institucich pocet neni znamy" (tamtéz).

Z téchto shrnuti vyplyva, ze pro zachranu (digitalizaci) nejstarsich zvukovych
nosicu predstavuji nejvéetsi potencial muzea a archivy. Vysledky pruzkumu
z SirSi perspektivy shrneme strucnéji.

a) Adresar muzei s e-mailovymi adresami vytvoreny pro potreby pruzkumu
vlastnimi silami umoznuje pokracovat v praci. V zavislosti na tom, jak dlouha
doba uplyne od roku 2020 (rok vzniku adresare), tento zastara, a jestlize
otazka seznamu muzei nebude uspokojivé vyreSena z vyssich mist (napfi-
klad vybudovanim Registru vefejnych muzei a galerii), bude nutne adresar
kompletovat stejnym zpusobem jako ve zminéném roce.

b) Vyskyt ostatnich typu nosicu se podarilo zmapovat obdobné jako vyskyt
nejstarsich zvukovych nosicu. Tyto typy nejsou natolik ohrozeny degradaci
a prozatim nevyzaduji bezodkladnou digitalizaci. To vsak nebude platit trvale.

c) Dotazovani na existenci unikatnich nahravek ci nosicu, které bylo soucasti
vsech pruzkumu, rovnez prineslo vysledky. Data jsou shromazdéna a lze
s nimi pracovat (systematické uchopeni tohoto tematu dosud z kapacitnich
duvodu neprobéhlo).
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d) Taktéz byla zpracovana data o soukromych sbératelich; jsou zaznamenana
v podobé, ktera umoznuje dalsi vyuziti (ani uchopeni tohoto tématu dosud
neprobehlo).

Digitalizace nejstarsich zvukovych nosicu z fondu a sbirek pamétovych instituci,
zjistenych diky pruzkumum, probiha dle moznosti digitalizacniho pracovisté
Narodniho muzea a na zakladé pozadavku dané instituce. Jmenujme priklady
takto identifikovanych nebo zachranénych sbirek zvukovych nosicu a jejich
obsahu.

Ve sbirce jistého muzea je prfitomno cca 60 kusu historickych zvukovych
nosicu. Krome tri fonografickych valecku (bohuzel v nizkém stupni zachovalosti,
popraskanych a s chemicky poskozenym povrchem zaznamoveého pole) je zde
historicky zajimava cast souboru gramofonovych desek. Celkem 28 nosicu
pochazi z rodinné pozustalosti z mensich obci z okoli daneého muzea. Puvod
kolekce lze datovat jiz do obdobi pred prvni svétovou valkou. Jsou zde zastou-
peny gramofonove desky znacky Odeon Record o velikosti 19 cm s unikat-
nimi nahravkami Kmochovy kapely kolinské, snimky operniho pévce Frantiska
Pacala (vCetné pisné Kde domov muj z roku 1904) Ci prazského kabaretiéra,
herce a nakladatele Josefa Svaba-Malostranského. Na francouzské varianté
hnedeé etikety Disque Odeon se zde nachazi instrumentalni podoba hymny teh-
dejsiho carskeho Ruska z roku 1904. Mezi ceskymi nahravkami dochovanymi ve
sbirce na gramofonovych deskach s etiketami Veni-Vidi-Vici, Favorite Record,
Zonophone Record ¢i na jednostrannych deskach znacky Columbia Phono-
graph Co. prevazuji dobové pochody v podani vojenskych a sokolskych kapel,
nejruznéjsi komickeé a kabaretni vystupy ¢i skladby z tehdy popularnich operet.

Shirka jiného muzea obsahuje 57 nosicu. Jedna se o hnédé voskove fonogra-
fické valecky. Vzhledem k charakteru mistniho muzejniho fondu byly valecky
s velkou pravdépodobnosti soucasti majetku lokalni vétve Valdstejnu, o ktery
tento rod prisel po roce 1945 v souvislosti s tzv. BeneSovymi dekrety. Fonogra-
fické valecky byly (podle znaceni na historickych obalech) ziejme porizeny Ci
primo vyrobeny na zakazku u videnského optika Otto Schleiffeldera. Na vétsiné
Nnosicu se nachazeji kopie puvodnich nahravek z produkce velkych spolecnosti
zacatku 20. stoleti, zejmeéna Columbia Phonograph Company, pricemz obsahuiji
ceske, nemecke i americke snimky.
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Vyuziti vysledki

Po dobu plného fungovani portalu Virtualni narodni fonotéka (tj. dokud priji-
mal data od instituci, které mély zvukoveé nosice evidované a mohly zaznamy
poskytnout) byly procesy koordinovany Filipem Sirem a jeho spolupracovniky
na zakladé dohody s jednotlivymi institucemi. Dale byly Filipu Sirovi predavany
udaje o institucich vlastnicich &i spravujicich sbirky a fondy nejstarsich nosicu.
Tyto udaje jsou prozatim jen interni povahy, pristupné uzkeému okruhu spolu-
pracovniku. Na jejich efektivni zpristupneéni, které je v planu, prozatim nebyly
kapacity.

Prezentace vysledkt

Vysledky pruzkumu byly prezentovany predevsim v minulosti, a to nékolika
zpusoby. Vlastni vysledky pruzkumu, vyuzivajici indikaci barvy Cervené (bez
odpovedi), zelené (instituce ma zvukove nosice) a zlutée (instituce zvukove
nosice nema), studenti zanaseli do Google Map. Nékteré mapy byly zverejnény
na webu Virtualni narodni fonotéky.

Téma pruzkumu z obecného pohledu zaradilo do svych konferencnich prezen-
taci nékolik osob z jadra tymu Virtualni narodni fonotéky a Noveho fonografu,
o cemz lze ziskat zakladni prehled na adrese http.//projekt.narodnifonoteka.cz/
home/publikace-1. Autorka a lva Horova pak uzsi téma pruzkumc v CR v porov-
nani s obdobnym pruzkumem Britské knihovny prezentovaly mj. na konferenci
IASA Vv roce 2016 v posterove sekci.®

O pruzkumech referovala autorka na schuizich Pracovni skupiny pro ochranu, digi-
talizaci a zpfistupfovani zvukovych dokumentt v CR, mimo jiné 21. kvétna 2015
a 29. fijna 2015. Se stejnym tématem (ale s aktualnimi informacemi o stavu zpra-
covani) vystoupila autorka 26. Cervence 2016 na seminari ve Studijni a védecke
knihovné v Hradci Kralove, dale na seminari 23. listopadu 2016 v Narodni tech-
nické knihovné a nejnoveji v roce 2020 na webinari Narodni technické knihovny
(Horova, 2020).

5  http://projekt.narodnifonoteka.cz/home/spoluprace/pruazkum-fondua-zvukovych-dokumentua

6 Oficialnévizhttps://2016.iasa-web.org/save-sound-czech-republic-study-focused-sound-docu-
ments-research-among-institutions.html,  neformalné viz  https.//web.archive.org/web/
20180319052044/ http://www.inflow.cz/helena-v-usa-dil-3
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Téma bylo rovnéz publikovano prispévky ve sborniku z konference DIGI2015
(Horova, Novotna a Sir, 2016a, s. 81-87) nebo Inforum (Horova, Novotna a Sir,
2016b). Samostatne clanky byly vydany v Knihovné Plus (Novotna, 2016b)
a v Prolnflow (Novotna, 2020).

Dalsi smérovani v problematice

Nasledujici informace jsou subjektivnim nazorem autorky tohoto textu. Z jeji
perspektivy, ziskané pritomnosti u vsech realizovanych pruzkumu a vhledem
do fungovani projektu Narodni fonotéka, nabizi problematika pruzkumua mnoho
dalSich sméru pokracovani.

Bylo by predevsim zadouci:

a) Doplnit prazkum instituci, které nezaslaly odpovéd, a to v knihovnach, archi-
vech i muzeich. Do této skupiny spadaji i instituce, od nichz jsme dostali
odpovéed, ze zvukové nosice maji, ale neuvedly zadneé dalsi podrobnosti.
Odpovéd je tim prakticky bezcenna.

b) Realizovat mensi pruzkumy instituci ¢i subjektu, nespadajicich pod obecné
kategorie archiv, knihovna, muzeum. Napriklad pobocky Narodniho pamat-
kového ustavu, vyzkumné ustavy, soukrome instituce aj.

¢) Urcit smysluplne vyuziti dat o unikatnich nosicich zvuku a dat o soukromych
sbératelich.

d) Zacit se intenzivnéji a systematictéji venovat cilené digitalizaci identifikova-
nych nejstarsich zvukovych nosicu a propagovat ji navenek.

Na rok 2022 je planovano vytvoreni databaze s dosavadnimi vysledky pruzkumu
za uplynulé roky. Dojde tudiz ke zpracovani dat, ktera navzdory ne vzdy idealni
a vycerpavajici podobé bude mozné zpristupnit verejnosti.

Zaveér

V predkladanem prispévku jsme se Siroce zabyvali pruzkumy zvukovych
nosicu, které v prabéhu let 2013-2021 provadéli studenti Katedry informacnich
studii a knihovnictvi v Brné a autorka. Z uvedeného je zrejmy posun ve vyuziti
vysledkd prazkumd, totiz od poskytovani evidenci o zvukovych nosicich pro
potreby Narodni fonotéky k cilené digitalizaci, a tedy zachrané obsahu nejstar-
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Sich zvukovych nosicu. Tento posun odrazi pracovni postaveni a moznosti tymu
osob a dobrovolnikd, soustredéneho kolem projektu Narodni fonotéka a Novy
fonograf.

Ani po Sesti letech prizkumu nelze fici, ze jsou uzavreny a dalsi neni nutné
delat. Stale existuje mnozina instituci, z jejichz strany postradame informaci
0 zastoupeni zvukovych nosicu. Poskytnuti udaju o zvukovem fondu ¢i sbirce
Jje nevymahatelné a zavisi na ochoté a znalostech pracovnikl oslovenych insti-
tuci. Na druhé straneé realizace pruzkumu je i pro vyzkumniky pracna a casove
narocna. Situaci by vyrazné usnadnil vznik placené pozice pro osobu, ktera by
v budoucnu pruzkumy provadéla. Vsechny zminéné aktivity a plany jsou pocho-
pitelné vazany na realné moznosti v oblasti pracovnich a financnich kapacit.
Dosud byly a jsou zajistovany predevsim diky velkému usili dobrovolniku.
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3. Dlouhodoba ochrana digitalnich informaci
Michal Konecny

Z pohledu ochrany kulturniho dédictvi je historie oboru, ktery je dnes v ang-
licky mluvicim svété znamy jako digital preservation a v ceskem prostredi jako
dlouhodobd ochrana digitalnich informaci, historii boje s rozmanitosti a neusta-
lou zménou v rozsahu, jenz pred prichodem informacnich technologii nemél
obdoby.

At se jiz jedna o data ziskana digitalizaci analogovych predloh nebo o objekty,
jimz je digitalni forma pfirozena, jejich riznorodost je odrazem rdznorodosti pro-
stredi a okolnosti, v nichz vznikly. S tim, jak se pouzivani informacnich techno-
logii rozsifovalo na stale vice a vice oblasti lidské ¢innosti a objem vytvorenych
dat rostl, zvysovaly se také pozadavky na jejich uchovani a ochranu.

Po velmi dlouhou dobu byla ochrana digitalné uchovavanych informaci poji-
mana pouze jako ochrana dat ve formé bitovych streamu na ruznych typech
paméetovych medii. Jakkoliv je takova ochrana dulezita a nezbytna, s postupem
Casu zacalo byt stale zrejméjsi, ze neni dostacujici. Existuji zdokumentovaneé
pripady, kdy byla data zachovana v bitové podobé, ale informace v nich byly
nenavratné ztraceny - napriklad proto, ze nebyly zachovany hardwarove nebo
softwarovée prostredky nezbytné pro jejich pouziti. Vznikala tedy poptavka po
Jjiném typu ochrany - bylo zfejmé, ze vedle ochrany bitove musi byt provadéna
také ochrana logicka, ktera datum zajisti zachovani jejich hodnoty a budouci
pouzitelnosti.

.Logicka dlouhodoba ochrana digitalnich dat je aktivni, systematicka a plano-
vana. Spociva v cinnostech provadéenych béhem zivotniho cyklu digitalniho
objektu tak, aby byla zajisténa trvala pouzitelnost informacniho obsahu. Pou-
zitelnost je obecny pojem pro vyhledatelnost, zobrazitelnost, pochopitelnost
a autenticnost obsahu” (Hutar - Melichar, 2015, s. 60).

Pro systémovy pristup k dlouhodobé ochrané digitalnich informaci, ktery se

zaméruje na logickou ochranu digitalnich dat béhem celého jejich zivotniho
cyklu, se vzil pojem digitalni kuratorstvi.
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Model OAIS

Jakékoliv pojednani o logické ochrané digitalnich dat nevyhnutelné musi zahr-
nout referencni model Otevieného archivacniho informacniho systému OAIS.
Ten dnes predstavuje standard Siroce rozsifeny v pameétovych institucich
i komercni sfére a je inspiraci i podkladem pro fadu dalSich standardu (Hutar -
Melichar, 2015, s. 64).

Historie OAIS saha do devadesatych let 20. stoleti. V té dobé jiz fada instituci
meéla v oblasti dlouhodobé ochrany potfebné zkusenosti i odborné zazemi,
chybél vsak jednotici ramec, ktery by je umoznil efektivné sdilet, a neexisto-
vala ani sjednocena terminologie. Pojmy jako archiv, archivace nebo metadata
byly pouzivany natolik volng, ze bylo obtizné se vzajemné shodnout na jejich
vyznamu. Logickym vychodiskem z takove situace bylo vytvoreni standardu
nebo referencniho modelu (Lee, 2009, s. 4021).

V roce 1994 let proto zacal mezinarodni vybor CCSDS’ v soucinnosti s mezina-
rodni standardizacni organizaci ISO pracovat na definici takového ,archivniho
referencniho modelu”.

Neni nic prekvapivého na tom, ze u zrodu tohoto referencniho modelu stala
pravé organizace spojena s vyvojem standardu pro potfeby vesmirného
vyzkumu. Je jen malo oboru, ve kterych by naklady na ziskani dat a jejich nena-
hraditelnost byly tak zjevné. Ale navzdory tomu, ze CCSDS zpravidla praco-
val na specifickych technickych standardech uzce spojenych se zkoumanim
vesmiru, prace na OAIS byla pojata jako otevrena aktivita s vyuzitim zkusenosti
z rady dalsich oboru. Referencni model OAIS byl prijat v roce 2003 jako mezi-
narodni norma a pod oznacenim CSN ISO 14721 Systémy pro prenos dat a infor-
maci z kosmického prostoru - Otevreny archivacni informacni systém - Referencni
model se s nim setkavame i v ceském prostredi.

OAIS je abstraktnim modelem .idealniho® digitalniho archivu. Poskytuje jedno-
tici ramec v oblasti terminologie, popisuje architekturu archivu, datove modely,

7 Consultative Committee for Space Data Systems je mezinarodni organ slozeny ze zastupcl
narodnich vesmirnych agentur, ktery zajistuje standardizaci datovych protokold a systému pou-
zivanych pfi vesmirnéem vyzkumu.
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role a vztahy existujici uvnitr i vné archivu. Jedna se o model referencni, a proto
je navrzen tak, aby byl nezavisly na konkrétni implementaci (Lee, 2009, s. 4023).

Funkcéni model OAIS

OAIS popisuje vlastnosti digitalniho archivu pomoci Sesti zakladnich funkcnich
celku, které se nachazeji uvnitr systemu, a tfi externich entit, které tvori jeho
okoli (dle Lavoie, 2004).

Externi entity

- Tvurci (Producers) jsou lidé, organizace nebo systémy, které predavaji archivu
informace urceneé k dlouhodobému uchovavani.

- Koncovi uzivatele (Consumers) jsou lide, organizace nebo systémy, které vyu-
zivaji informace ulozené v archivu. Specialni podskupinou koncovych uziva-
tell je tzv. urcena skupina (Designated Community). Jsou to uzivatele, kterym
je obsah archivu urcen primarné a kteri jsou schopni jeho informacim poro-
zumét ve formé, ve které je archiv poskytuje.

- Vedeni (Management) je povéreno tvorbou, kontrolou a v nékterych pripadech
i vynucovanim pravidel, ktera zastresuji aktivity archivu na nejvyssi urovni.

Funkéni celek prijmu (Ingest)

Funkcni celek prijmu je sada procesu souvisejicich s prijetim informace poskyt-
nuté tvurci dat a jeji pripravou k zarazeni do uloziste. Zahrnuje validaci dat po
prijeti, prevod do vhodné formy, extrakci nebo vytvoreni popisnych metadat
a presun do uloziste.

Funkéni celek archivniho ulozeni (Archival Storage)

Dalsi funkeni celek je systémova cast archivu, v niz se spravuje dlouhodobé
ulozisté a udrzuji svérené digitalni materialy. Je spojena se zodpovédnosti za
to, ze archivovany obsah se nachazi v odpovidajicim ulozisti, jeho data zustavaji

uplna a lze je poskytovat. Tento funkcni celek take zajistuje ziskavani vyzada-
neho obsahu.
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Funkeni celek spravy dat (Data Management)

Funkeni celek spravy dat udrzuje databaze popisnych metadat, ktere identifikuji
a popisuji archivované informace. Dale spravuje administrativni data urcena pro
podporu vnitfnich systému archivu. Slouzi jako podpora pro vyhledavani a zis-
kavani archivovaného obsahu.

Funkéni celek planovani uchovavani (Preservation planning)

Funkeni celek planovani uchovavani je sluzba odpovédna za zmapovani strate-
gie dlouhodobého uchovavani a jeji prubéznou aktualizaci. Sluzba monitoruje
okoli archivu a v pripadé nutnosti vytvari doporuceni k provedeni nezbytnych
uprav v reakci na zmeny prostredi. Reflektuji se tak neustalé zmény uzivatel-
skeho a technologickeho prostredi.

Funkéni celek zpfistupnéni (Access)

Funkeni celek zpristupnéni fidi procesy a sluzby, které koncovym uzivatelum
umoznuji najit, vyzadat a ziskat obsah archivu. Zprostredkovava uzivatelum
sluzby funkcnich celkt archivniho ulozeni a spravy dat a provadi nezbytné upravy
pozadovaneho obsahu (napriklad zménu formatu) pred jeho poskytnutim.

Funkeni celek spravy (Administration)

Funkcni celek spravy slouzi k fizeni kazdodennich operaci archivu a koordi-
naci zbyvajicich péti funkcnich celku. Dalsim jeho ukolem je interakce s tvurci,
koncovymi uzivateli a vedenim. Je to Ustredi celého archivu, které komunikuje
smérem dovnitf i ven.

Informacéni model OAIS

Informacni model OAIS popisuje usporadani informaci pri pohybu archivacnim
systéemem, pfi vstupu do néj, prachodu a vystupu z néj.

® Vstupni informacni balicek SIP vchazi do archivacniho systému.

® Archivni informacni balicek AIP je predmétem dlouhodobého uchovavani.

® \/ystupni informacni balicek DIP je urcen koncovym uzivatelum.
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Balicky SIP, AIP a DIP jsou informacnimi objekty, které jsou vkladany, spravo-
vany a zverejnovany archivem odpovidajicim OAIS.

Predmétem dlouhodobého uchovavani je archivni informacni balicek. AIP zté-
lesnuje prisngjsi vyklad pojmu informacni balicek, protoze musi obsahovat
kompletni soubor metadat nutnych k zajisténi dlouhodobého uchovani a zpri-
stupnovani obsahu urcené skupiné.

Zakladem informacniho balicku je informacni obsah. Tvori jej datovy objekt
s obsahem (bitovy stream) interpretovany pomoci vysvétlujici informace. Ta
muze obsahovat napriklad popis hardwaroveho a softwarového prostredi
potfebného k pouziti datovéeho objektu nebo ke zpristupnéni jeho obsahu -
v takovém pripadé se jedna o informaci o usporadani. DalSim typem je infor-
mace o vyznamu, ktera objasnuje vyznam a poskytuje odpovidajici interpretaci.
Pro informace, které je obtizne zaradit do jedné nebo druhé skupiny, je k dispo-
zici zbytkova kategorie ostatni vysvetlujici informace.

Vysveétlujici informace se mohou na sebe vzajemné odkazovat a vytvaret site
vysvétlujicich informaci. Teoreticky by takove site mohly byt nekonecné, proto
se operuje s predpokladem, ze urcena skupina disponuje zakladni sumou zna-
losti oznacovanou jako znalostni zakladna. Vysvétlujici informace se pak zame-
fuji pouze na to, co je nad ramec této predpokladané urovné znalosti (Lavoie,
2015, s. 27).

Informace o zabaleni

L
[ Popisns informace |

Obr. 1 Schéma informacniho modelu OAIS
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Jako vysveétlujiciinformace muzeme chapat napriklad néktere sekundarni infor-
mace zminované v metodickych materialech IASA Technical Comittee (2017). Ty
definuji primarni informaci jako ,zjevné slysitelny nebo viditelny ¢asovy obsah,
tj. zvukove nebo obrazove signaly” (v OAIS datovy objekt s obsahem) a jako
priklad sekundarnich informaci zminuji informace o obsahu uvedené na fyzic-
kém nosici (informace o vyznamu) nebo casovy kod, ktery je soucasti streamu

(informace o usporadani podle OAIS).

IASA také zduraznuje vyznam sekundarnich informaci pro autentizaci obrazu
a zvuku, protoze budouci uzivatelé jiz nebudou mit k dispozici fyzicky nosic.
V datovém modelu OAIS je autenticita a duveryhodnost zajistovana dalsi sou-
casti informacniho balicku zvanou informace o uchovavani.

Ty se skladaji z péti komponent (Lavoie, 2015, s. 29):

® Informace o identifikatorech umoznuje jednoznacnou identifikaci informac-
niho obsahu.

® Informace o souvislostech popisuje vztahy a vazby mezi riznymi informac-
nimi obsahy.

® Informace o puvodu dokumentuje historii informacniho obsahu.

® Informace o neporusenosti zajistuje, aby informacni obsah nebyl zménén
nezdokumentovanym zpusobem.

® Informace o pristupovych pravech dokumentuje podminky a omezeni
spojena s uchovavanim a zpristupnovanim informacniho obsahu.

Informace o zabaleni propojuje jednotlivé casti informacniho balicku a zajistuje
jejich vyhledani v archivacnim systému.

Posledni komponentou informacniho balicku jsou popisné informace. Muze
se jednat napriklad o metadatovy zaznam vytvoreny na zakladé informacniho
obsahu a informace o uchovavani?

8 Ackoli jsou z pohledu informacniho modelu vysvétlujici informace, informace o uchovavani,
informace o zabaleni a popisné informace oddélené entity, v praxi mohou byt tyto informace
spojeny. Napriklad jazyk textoveho obsahu, ktery je casto uvadén jako priklad informace
0 vyznamu, muze byt soucasti popisné informace v metadatovem formatu Dublin Core, ktery je
vlozen do XML souboru ve formatu METS, jenz reprezentuje informace o zabaleni.
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Vlastnosti digitalnich objektt

V oblasti dlouhodobé ochrany digitalnich informaci patfi otazka .co stoji za
uchovani* k tém nejdéle a nejcastéji diskutovanym. Presto neexistuje jedno-
znacny konsenzus, ktery by dovolil jednoduse posoudit, jakeé vlastnosti digital-
nich objektu by mély byt predmétem ochrany (Giaretta et al., 2009, s. 67).

Ve vetsineé pripadu plati pfima umeéra: ¢im vice vlastnosti se pokusime zachovat,
tim vyssi bude cena za prijem digitalnich objektt do archivu i za jejich ucho-
vavani. Proces rozhodovani o tom, které vlastnosti digitalnich objektu zacho-
vat a které by jiz archiv neumeérné zatizily, je do jisté miry podobny procesum
vybéru a ocenovani, pri nichz se rozhodujeme, které objekty do archivu pri-
Jjmout a které nikoliv (Hockx-Yu - Knight, 2008, s. 152).

V odborné komunité se pro charakteristiky digitalnich objektu, ktere je zadouci
zachovat, ujal pojem significant properties, tedy vyznamné nebo signifikantni
vlastnosti. Definic tohoto terminu existuje cela rada. Jejich rozsahly prehled
prinasi napriklad Giaretta et al. (2009, s. 67-68), ktery také poukazuje na hlavni
uskali téchto definic: urcovani vyznamnych vlastnosti se soustredi predevsim
na takoveé charakteristiky digitalnich objektu, jejichz zachovani lze snadno ovérit.

Ze vSech aktivit zamérenych na systematickou a metodickou praci pri urcovani
vyznamnych vlastnosti je pravdépodobné tou nejucelengjsi a nejpokrocilejsi
INSPECT framework. Ramec vznikl jako jeden z vystupu stejnojmenného pro-
jektu, ktery probihal v letech 2006-2009 pod zastitou King's College London
a za finan¢ni podpory konsorcia JISC.

Pri navrhu ramce se vychazelo z principu designoveho pristupu k identifikaci
a hodnoceni funkci, které plni digitalni objekt. Posouzenim puvodniho ucelu
objektu a potreb stakeholdera, ktery jej vyuziva, muze digitalni kurator odhalit
funkce vyzadované tvurcem v ranych fazich zivotniho cyklu a zhodnotit, zda
Jjsou nezbytné, pokud je objekt vyuzivan odliSnou komunitou uzivatelu.

Prestoze model OAIS zamérné s pojmem vyznamné vlastnosti neoperuje,

vystupni zprava projektu INSPECT je formuluje s pouzitim prislusné terminolo-
gie jako ,charakteristiky informacniho objektu, které musi byt v prabéhu ¢asu
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udrzovany, aby byla zajisténa jeho trvala pristupnost, pouziti a vyznam a jeho
zpusobilost vypovidat o puvodnim ucelu” (Knight, 2009).

Vyznamné vlastnosti zvukovych zaznamu

Behem prace na ramci INSPECT byly zkoumany ruzné typy digitalnich objektd,

a to vcetné zvukovych zaznamu. Na zaklade strukturalni a funkéni analyzy

byly identifikovany nasledujici charakteristiky zvukovych zaznamu, které jsou

vyznamneé pro zachovani kvality zaznamu (Knight, 2010, s. 8-10):

® Deélka: ocekavana delka audiozaznamu. Rozdil v délce muze slouzit jako indi-
kator ztraty casti zaznamu.

® Bitova hloubka: pocet bitl ulozenych pro kazdy vzorek. Snizeni bitove hloubky
po transformaci zaznamu muze indikovat ztratu dynamického rozsahu a z ni
plynouci snizeni kvality.

® \/zorkovaci frekvence: pocet vzorkl (sampld) za sekundu nebo jinou ¢asovou
jednotku. Snizeni vzorkovaci frekvence po transformaci muze indikovat
snizeni kvality.

® Pocet kanalu: ¢iselna hodnota urcujici pocet streamu v audiozaznamu.

® Zvukove pole: zvukovy prostor, do kterého jsou kanaly mapovany.

® |dentifikace kanalu: unikatni identifikator kazdého kanalu v audiozaznamu.

® Mapovani kanalu na urceny vystup. Poskozené mapovani muze vest ke zne-
hodnoceni posluchacského zazitku,

Metadata

Metadata neboli ,data o datech" hraji klicovou roli v dlouhodobé ochrane digi-
talnich informaci, nebot uchovavaji udaje nezbytne k pouziti, pochopeni a inter-
pretaci téchto dat. Hraji take roli pfi vymeéne a sdileni informaci o obsahu digi-
talniho archivu.

Obvykle jsou metadata délena do kategorii podle Ucelu a typu informaci, ktere
obsahuji (Bratkova, 2012, s. 15-16; IASA, 2009):

9 Bitova hloubka se primarné aplikuje na bezeztratové zvukove kodeky. Ztratove formaty, jako
napriklad MP3, prirazuji bitovou hodnotu kazdému jednotlivemu vzorku.
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® Popisna metadata jsou urcena zejména pro identifikaci a vyhledatelnost
digitalnich objektu. V modelu OAIS predstavuji popisné informace a mohou
také obsahovat vysvétlujici informace o vyznamu. Casto se pro né pouzivaji
formaty bibliografickych metadat (Dublin Core, MODS).

® Administrativni metadata jsou nositelem informaci o uchovavani (konzer-
vacni a pravni metadata) a vysvétlujicich informaci o usporadani (technicka
metadata). V praxi se nejcastéji muzeme setkat napriklad s metadaty o ucho-
vavani, ktera vyuzivaji metadatovy slovnik PREMIS.

® Strukturalni metadata poskytuji informaci o vnitrnim usporadani digitalniho
objektu, predstavuji informaci o zabaleni podle OAIS. Mohou byt zapsana
napriklad pomoci strukturalnich znacek ve standardu METS.

Metadata pro zvukové zaznamy

Soubor metadatovych prvku a pravidel pro jejich pouzivani se nazyva meta-
datove schema. Vedle obecnych ,univerzalnich® metadatovych schémat, ktera
nejsou vazana na konkretni typ objektd, se muzeme také setkat se speciali-
zovanymi schématy, jez jsou pfimo urcena pro time-based média. Nasledujici
prehled metadatovych schémat neni zdaleka uplny, predstavuje vsak ty nej-
Castéji pouzivané nebo doporucovane (Brylawski et al, 2015, s. 93-104; PARS
Task Force on Audio Preservation Metadata, 2010).

MODS

Metadatové schéma pro sadu bibliografickych elementu, které mohou byt
pouzity pro fadu ucell, zejména pro knihovni aplikace.** Schéma MODS pouziva
pro popisna data audiozaznamu napriklad ceska narodni knihovna (Narodni
knihovna CR, 2022).

Dublin Core
Sada puvodné 15 elementu pro popis online zdroju.** Jeji pouziti se velmi rychle

rozsirilo na dalsi typy elektronickych i fyzickych zdroju a vedlo ke vzniku rady
odvozenych schemat.

10 https://www.loc.gov/standards/mods/
11 https:.//www.dublincore.org/
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EBUCore

Sada elementu popisujicich audio-, video- i dalsi zdroje navrzena pro archivaci,
vymeénu a agregaci informaci v ramci European Broadcasting Union.*? Je zalo-
zena na Dublin Core pro zajisteni maximalni interoperability, jako je napriklad
prispivani do projektu evropskeé digitalni knihovny Europeana.

PBCore

Dalsi schéma vychazejici z Dublin Core bylo vytvoreno za ucelem katalogizace
a organizace audiovizualniho obsahu pro potrfeby komunit spojenych s verej-
nopravnim vysilanim.’? Bylo navrzeno s durazem na popisné detaily a hierar-
chicke vztahy potrebné pro spravu time-based medii.

AES57 a AES60

Metadatova schémata, ktera jsou vysledkem spoluprace profesni organizace
Audio Engineering Society a European Broadcasting Union (proto jsou velmi
blizké EBUCore). V pripadé AES57 se jedna o standard zaméreny na popis tech-
nickych vlastnosti audiozaznamu, AES60 se zaméruje na administrativni meta-
data.

PREMIS

Metadatovy slovnik, ktery slouzi pro zapis metadat souvisejicich s uchovava-
nim* Umoznuje zaznamenat vsechny podstatne udalosti v ramci zivotniho
cyklu zaznamu.

METS

Standard pro uchovani popisnych, strukturalnich a administrativnich metadat ve

formatu XML.*® Jedna se o kontejner, ktery muze obsahovat vlozena metadata
vyuzivajici dalsi metadatove standardy, jako napfiklad PREMIS nebo Dublin Core.

12 https.//tech.ebu.ch/MetadataEbuCore
13 https.//pbcore.org/

14 https.//www.loc.gov/standards/premis/
15 https.//www.loc.gov/standards/mets/
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Metadata vlozena do soubort

Neni neobvykleé, Zze v pripadée komplexngjsich digitalnich objektu, jakymi jsou
audiovizualni soubory, jsou metadata (zejména popisnd, strukturalni a tech-
nicka) obsazena pfimo v souborovych kontejnerech urcenych pro ukladani
a vymeénu dat. Vlozena metadata putuji spolu s digitalnimi zaznamy a usnadnuiji
jejich zpracovani, casto koexistuji spolecné s metadaty uchovavanymi v syste-
mech repozitari a mohou slouzit i pro obnovu informaci v pripadé havarie.

S vlozenymi metadaty se setkavame v celée radé souborovych formatu - z téch
nejrozsirengjsich jsou to napriklad kontejnery Media Exchange Format (MXF)
nebo format Broadcast Wave. Ten umoznuje vkladani metadat diky rozsireni
BEXT a jeho metadatové schéma je definovano ve specifikaci EBU Tech 3285.
Na néj navazuje sada doporuceni americké federalni iniciativy FADGI.*®

Formaty soubort

Faktory, které ovlivhuji vhodnost konkrétniho formatu pro dlouhodobé ucho-
vavani, je cela rada a nejedna se zdaleka jen o technicka kritéria. V materialech
Kongresove knihovny, ktera spravuje rozsahlou databazi digitalnich formatu,
jsou jako faktory udrzitelnosti uvadény napriklad uroven dokumentace, rozsire-
nost, transparentnost, licencni a patentova omezeni nebo zavislost na externich
softwarovych a hardwarovych prostredcich (Format Descriptions: Explanation
of Terms, 2022).

V obecné roviné jsou za vhodné a bezpecné povazovany formaty zalozené
na otevrenych standardech, Siroce adaptované a podporované komunitou
a overene praxi.

Jednoznacné nejdoporucovangjsim formatem pro dlouhodobé uchovavani
audiozaznamu je v soucasnosti Broadcast Wave. Tento format puvodne vyvi-
nuty spolecnosti Microsoft je nyni spravovany Evropskou vysilaci unii. Umoz-
nuje ve vysoke kvalité uchovat zvuk zaznamenany metodou PCM a ve svych
nejnovejsich variantach resi i puvodni omezeni tykajici se maximalni velikosti

16  http.//www.digitizationguidelines.gov/guidelines/digitize-embedding.html
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souboru, poctu kanalu a vlozenych metadat. Jedna se o format doporuceny
technickou komisi organizace IASA.

Alternativou k tomuto formatu, kterou jako doporuceny format uvadi napriklad
agentura NARA, je FLAC.Y Jedna se o open source format pouzivajici bezeztra-
tovou kompresi. Ackoliv pfi tomto typu komprese nedochazi ke snizeni kvality
zaznamu, je z principu nachylnéjsi ke ztraté dat v dusledku poskozeni.

Prestoze se pfi dlouhodobem uchovavani snazime vyvarovat pouzivani
formatul, které nezachovavaji kvalitu originalu ¢i predlohy, existuji pripady, kdy
lze pouzit i zaznamy komprimovaneé ztratove. Napriklad pokud ztratovou kom-
presi pouziva jiz samotny original, jako je tomu u specifickych digitalnich nosicu
nebo streamu. Ztratova komprese je také pouzivana pro kopie zaznamu, jez
Jjsou urceny k distribuci mezi koncove uzivatele, pro které by originalni soubory
byly prilis velike. Nejcastéji se muzeme setkat se ztratovymi formaty MPEG-1
Layer 3 (MP3) a OggVorbis - v obou pfipadech se jedna o otevrene standardy.
Velka obliba a rozsirenost (zejména v pripadé MP3) vedla take k tomu, ze jsou
ztratove komprimované formaty uvadény jako akceptovatelné jak Kongresovou
knihovnou USA, tak agenturou NARA.

Strategie dlouhodobé ochrany
Obecné strategie

Volba postupu pouzivanych digitalnimi archivy vzdy zavisi na konkrétnich pod-
minkach a prostredi. Presto vsak lze kategorizovat a popsat zakladni strategie,
ktere ty nejCastéji pouzivané postupy zahrnuji. Dokument Guidelines for the
preservation of digital heritage (National Library of Australia, 2003, s. 122-123)
pouziva nasledujici rozdeleni, které je prebirano i dalsimi autory (Mohanty - Das,
2014, s. 12; Hutar et al., 2018, s. 24):

17 https://github.com/usnationalarchives/digital-preservation/blob/master/Digital_Audio_
Formats/NARA_PreservationActionPlan_DigitalAudio_20210525 pdf
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Strategie zaloZzené na investicich primarné operuji s vyssimi vstupnimi naklady
pFi pofizovani zaznamu:

® Pouriti standardu spoléha na oteviené a rozsifené standardy, u nichz lze
predpokladat stabilitu a dlouhodobou podporu.

® Extrakce a strukturovani dat, nékdy také nazyvané normalizace, je zalozeno
na strojovém zpracovani vstupnich dat, z nichz jsou extrahovany pozadované
informace a vztahy.

® Zapouzdreni je zalozeno na uchovavani dat spolu s informacemi, které jsou
potrebné k jejich pouziti a interpretaci.

® Omezeni formatu redukuje naroky na archiv, v praxi byva velmi casto spojeno
s pouzitim standardu.

® UVC neboli Universal Virtual Computer je prozatim spiSe experimentalni stra-
tegie, ktera predpoklada vyuziti virtualnich prostredi nezavislych na konkrét-
nich technologiich nebo formatech.

Kratkodobé strategie se zaméruji na nejlepsi vysledky dosazitelné v omezeném
case:

® Ochrana technologii predpoklada docasné zachovani a udrzbu software
i hardware, ktery je pro pouziti digitalnich objektu nezbytny.

® /pétna kompatibilita a migrace verzi spoléha na schopnosti software praco-
vat i se starSimi verzemi souboru, a to bud pro okamzité zpristupnéni, nebo
pro trvalou transformaci do noveéjsi verze.

® Migrace predstavuje logickou transformaci digitalniho objektu, ktery tak
muze byt zpristupnén v novéem hardware a software *®

Stredné a dlouhodobé strategie funguiji nejlépe v delSim casovém horizontu:

® Migrace.

® Pourziti prohlizect a migrace v okamziku pristupu umozni zpristupnit digitalni
objekt na prani, a to bud' s pouzitim specialniho software (,prohlizece") nebo
transformaci do formatu, ktery je vhodny a dostupny pro koncoveho uzivatele.

18 S pojmem migrace se muzeme také setkat v souvislosti s migraci nosicu - v takovém pripadé
jsou digitalni objekty presouvany z jednoho typu nosice na jiny, zpravidla jako prevence proti
fyzickemu poskozeni nebo technologickemu zastaravani téchto nosicu.

19 Viz Kratkodobe strategie
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® Emulace umoznuje pristupovat k datum v softwarovém prostredi, které
napodobuje chovani jinych aplikaci, systemu nebo hardware.
® UVC?>

Alternativni strategie

® Analogovy pristup je alternativou k ochrané digitalnich dat, pri niz se objekty
zaznamenavaji v analogove podobé na odolne materialy.

® Obnova dat, nékdy take oznacovana jako digitalni archeologie, zpravidla
zahrnuje zachranu bitovych streamu z fyzickych nosicu a nasledné kroky pro
zpristupnéni dat.

Kombinované strategie

Pro nékteré typy sbirek muze kombinovani vice uvedenych strategii predstavo-
vat jediny zpusob, jak pokryt plnou skalu digitalnich objektu a vlastnosti, které
maji byt chranény.

Specifika ochrany zvukovych zaznamu

Dlouhodoba ochrana digitalnich informaci zpravidla data rozdéluje do dvou
skupin podle jejich puvodu. Prvni skupinou jsou digitalni objekty vzniklé digi-
talizaci analogovych predloh. Druhou skupinu predstavuji objekty, které jako
digitalni jiz vznikly a pro které se v anglictiné vzilo oznaceni born digital.

V pripadé audiovizualnich zaznamu se muzeme setkat jesté s velmi specifickou
treti skupinou: jsou to digitalni data v jiné podobé, nez jsou soubory ulozene na
mediich pristupnych z pocitace. Byvaji oznacovany jako ,obsah na bazi digital-
niho nosice” (IASA Technical Comittee, 2017) nebo ,digitalni obsah bez soubo-
ra“s (Wright, 2012, s. Q).

20 Viz Strategie zalozené na investicich
21 Digital content not in files
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Data vznikla digitalizaci

Kvalita téchto dat (ve smyslu zachovani co nejvyssi miry vérnosti predloze)
zavisi na mnoha faktorech, jako jsou technické zazemi, zkusenosti nebo dosta-
tek Casu. V prubéhu casu lze sledovat strety ruznych koncepci zejména v pri-
stupu k ochrané analogovych predloh.

Na jedné straneé je tu zranitelnost analogovych nosicu a nezbytnost uchovavat
nejenom je, ale take zarizeni potrebna k jejich prehravani. Spolu s rychlym tech-
nickym rozvojem, ktery pfinasel stale nove formaty, to vytvarelo tlak, ktery vedl
ke zméneé paradigmatu: predmétem ochrany se misto originalnino nosice stal
obsah (IASA Technical Committee 2014).

Proti tomuto trendu staly poznatky z prvnich rozsahlych digitalizacnich projektd,
kdy odbornici dochazeli k zavéru, ze digitalni formaty rychle zastaravaji a nepo-
skytuji dostatecnou zarukou ochrany, a proto je nutné chranit i pavodni nosice
(Reséndiz - Rodriguez, 2016, s. 181). Dalsim argumentem pro zachovani original-
nich nosicu je skutecnost, ze diky pokroku v technologiich lze dnes digitalizovat
zaznamy, u kterych to v minulosti nebylo mozné. Pruvodce vydany Asociaci pro
zvukove zaznamy uvadi jako priklad voskove valecky s nahravkami ptvodnich
obyvatel Severni Ameriky. Ty byly v minulosti v ramci konzervacnich aktivit pre-
vadény na analogové magnetofonove pasky pomoci tehdy nejlepsich techno-
logii. Presto az nyni existuji postupy a technologie, s jejichz pomoci bylo mozné
obnovit dfive nedostupné casti zaznamu (Brylawski et al., 2015, s. 1).

Born digital objekty

Starost o analogove predlohy u nativné digitalnich objektu odpada, ale take je
kvuli tomu lze z pohledu dlouhodobé ochrany povazovat za .kfehci®, nebot pfi
jejich ztraté ¢i poskozeni nemame moznost je vytvorit znovu. Navic, je-li kvalita
takoveho digitalniho objektu nedostacuijici jiz v okamziku jeho vzniku (nhapriklad
nevhodné aplikovanou ztratovou kompresi), neni prakticky mozné ji zvysit.

Digitalni nosice

U audiovizualnich zaznamu se muzeme setkat take s daty, ktera se nachazejina
specialnich nosicich a pro pristup k nimz je vyzadovano specialni zarizeni. Mezi
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takova zarizeni patri napriklad zvukove CD, DVD, MiniDisky, DAT pasky nebo DV
pasky. Zatimco z CD a DVD lze data ziskat extrakci souboru z puvodniho nosice
nebo vytvorenim jeho uplné bitovée kopie, v pripadé MiniDisku, DAT a DV pasek
Jje situace mnohem slozitgjsi (Wright, 2012, s. 3).

Ackoliv se v pripadé zpracovani a uchovavani dat z téchto nosicu nejedna
o digitalizaci, nebot obsahuji data jiz v digitalni podobé, zavislost na technickych
prostredcich vytvari podobné situace, jako prace s analogovymi predlohami. To
muze zasadné ovlivhovat rozhodovani pfi volbeé strategii dlouhodobé ochrany.

Wright (2012, s. 9) deli digitalni obsah nevyuzivajici soubory do tfi skupin a popi-
suje ruzné pristupy k jejich zpracovani a uchovani:

1. Bity nejsou dostupné. V pripadé nosicu jako jsou MiniDisky nebo videopasky
Digibeta jsou bity dekdédovany z nosiCe zafizenim pro prehravani. | v pripadée,
ze by se data z nosice extrahovala pro ulozeni ve forme souboru, nebylo by
mozneé je béznymi postupy prehrat. V praxi to znamena smirit se skutecnosti,
ze originalni digitalni data z téchto nosicu jsou nedostupna.

2. Bity jsou dostupné, obsah nosice lze klonovat - zpravidla CD, DVD, DAT a DV
pasky. Z téchto nosicu lze data ziskat v jejich presné podobé. Problem pred-
stavuje predevsim riziko, ze chyby vzniklé poskozenim nosice zpusobi rozdil
mezi puvodnimi a klonovanymi daty. Klonovana data také nemusi byt vzdy
vhodna v automatizovanych procesech, které mohou ocekavat na vstupu
Jjiny typ signalu.

3. Bity jsou dostupné, obsah vsak nelze klonovat. V této specifické kategorii
Jje jako priklad uveden projekt BBC na zachranu dat z nosicu D3. Digitalni
videozaznamy v nevyhovujicim kompozitnim PAL formatu byly prevadény do
komponentniho formatu, ktery umoznoval jejich dalsi zpracovani - uchova-
vany tedy nebyly puvodni bity, ale data vznikla jejich dekodovanim.

Strategie vhodné pro ochranu zvukovych zaznamu

Vybeér strategii dlouhodobého uchovavani je vzdy zavisly na konkrétnich poza-
davcich i podminkach archivu a neexistuje univerzalni doporuceni, které by
bylo vhodné pro vSechny. V Cisté obecné roviné vsak lze doporucit kombinaci
pouziti standardl a omezeni formatu. Oblast uchovavani zvukovych zaznamu
je dnes velmi dobfe zmapovana a standardizovana, existuji postupy i nastroje,
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které umozni vytvaret Ci prevadét zaznamy do vhodnych formatu, a to jak jejich
tvurci, tak pripadné pracovniky archivu.

Standardizace a omezeni formatu zpravidla snizuji nutnost pristoupit béhem
zivotniho cyklu digitalnich objektu k jejich formatove migraci. Pokud pouzijeme
otevreny a sSiroce podporovany standard, jakym je napriklad Broadcast Wave,
neni k tomu ani duvod, nebot u takového formatu je nizké riziko zastaravani.
Nékdy vsak okolnosti vyzaduiji, aby se do archivu prijimaly i zaznamy v méné
vhodnych formatech - pak je planovana migrace zcela namisté.

Strategie zapouzdreni, kdy se spolu s digitalnim objektem uchovavaji i infor-
mace nezbytné pro jeho pourziti a interpretaci, je v principu zahrnuta v konceptu
informacniho balicku modelu OAIS a je podporovana modernimi systemy pro
dlouhodobé uchovavani. Muzeme si predstavit, ze kromeé samotného digital-
niho objektu se zvukovym zaznamem vlozime do informacniho balicku i soft-
vSak pouziti metadatovych referenci na prislusné nastroje a standardy (National
Library of Australia, 2003, s. 127). Pro Uspésnou aplikaci této strategie je proto
nezbytné, aby archiv dbal na vkladani vysveétlujicich informaci do archivnich
balickt v okamziku jejich vzniku a take na periodickou kontrolu jejich spravnosti
a aktualnosti.

Specificka povaha nékterych zvukovych nosict muze vyzadovat vyuziti strate-
gie ochrany technologii, se kterou se jinak setkavame pouze v omezené mire.
Muze se jednat napriklad o uchovavani prehravacu nebo dekodéru proprie-
tarnich digitalnich formatu zminovanych v ¢asti vénovane digitalnim nosicum.
Ochrana technologii je véak z dlouhodobého hlediska velmi nakladna a méla
by slouzit pouze jako docasné reseni po dobu nezbytnou k aplikaci nékterée
z vhodnéjsich strategii.
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4. Digitalni formaty pouzivané pro archivaci zvukového
zaznamu
Matgj I5tvanek a Filip Sir

Pameétove instituce, zabyvajici se problematikou archivace, digitalizace a zpri-
stupnovani zvukovych dokumentu, se musi vyporadat mj. také s adekvatnimi
metadatovymi formaty. Kapitola jim vénovana by méla byt nedilnou soucasti
kazdeé koncepce ¢i strategickeho dokumentu resiciho tuto oblast. Je potreba,
aby v kazde instituci Ci zvukovem archivu bylo jasné a predem definovano,
Jjaka je role daného subjektu. Jsou tu totiz dva mozné a do znacné miry odlisSné
pristupy, kdy v prvnim muze byt pristoupeno pouze a jen k zachrané obsahu
daného zvukoveho nosice, oproti tomu ve druhém pripade zejména ke zpfi-
stupnéni obsahu. Obé cesty maji jak spolecné, tak rozdilné aspekty, a napl-
néni cilu lze dosahnout ruznymi prostredky. Idealni je samozrejmée dbat na obé
ulohy, resit je koncepcng, systematicky, kvalifikované a perspektivné. V kazdém
pripadée je potfeba mit jasno v oblasti jednotlivych doporucenych datovych
formatu a jejich aplikace.

Uchovani zaznamu zvuku

Jakékoliv zvukove zaznamy lze obecné délit nejen z hlediska pofizeni zaznamu
na analogove a digitalni. Média pro zaznam zvukové informace se postupné
vyvijela - od valecku pres gramofonove desky az po digitalni objekty (ztratove
a bezeztratové formaty). Prvnim problémem byl samotny analogovy zaznam
zvuku - technicky bylo velmi obtizné nahrat libovolny zvuk a nasledné ho
reprodukovat tak, aby znél vérohodné, bez vyrazné omezené dynamiky a frek-
vencniho rozsahu, praskani, Sumu, brumu atp. Technologie se vyvijela, zazna-
move i reprodukcni moznosti se zlepSovaly a nyni lze teoreticky dosahnout tak
presného zaznamu, ze clovekem zkonstruované pristroje a pouzivané algoritmy
nemusi byt nejslabsim clankem zvukového retézce.

VSechny fyzickeé nosice zvuku casem degraduiji, ztraceji cast uchovavane infor-
mace. Valecek, podobné jako ostatni analogove fyzickeé nosice, se muze pre-
hravanim hrotem jehly opotfebovavat a znehodnocovat. Postupna degradace
fyzickych medii je automaticka, zmirnit se vSak muze dodrzovanim urcitych
zasad pri archivaci a jejich pouzivani. Material, ze kterého jsou nosice vytvoreny,
postupné starne a degraduje - a s nim i na ném zaznamenana zvukova infor-
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mace. Logickym krokem je tedy konverze nahravek z puvodné analogovych
nosicu na digitalni zaznamy, jelikoz zminéné znehodnoceni u nich neprobiha.
Degradace se ovsem tyka i fyzickych médii obsahujicich digitalni data. Soubory
mohou byt ulozeny na ruznych nosicich (datové pasky, pevne a opticke disky
ad.), pricemz kazdy poskytuje vyhody i nevyhody. Uchovavani zvukoveé infor-
mace vyzaduje kvalifikované rozhodnuti a dlouhodobou odpovednost. Pokud
jsou digitalni soubory spravné vytvoreny, zdokumentovany a uchovavany,
na rozdil od analogovych variant poskytuji vyhodu pfi pouziti nedestruktivni
editace, automatizovanych procesu, samotném uchovani informace a pri vytva-
feni kopii bez ztraty jakekoliv informace. Digitalni kopie originalniho formatu
zvuku ma dalsi vyhodu - muze se stat, ze originalni zaznam nebude jiz mozné
z duvodu degradace nebo zastaralosti datoveho formatu prehrat. V té chvili se
muze digitalni kopie stat novym originalem, a pokud budou dodrzeny urcité
zasady, potencialni kvalita zaznamenané informace se nebude zmensovat.

Podle IASA-TC 04 (IASA Technical Committee, 2009) by méla byt konverze
zvukove informace do digitalni formy automaticka, protoze existuje jen mala
moznost volby pro vhodné archivni uchovani zvuku. Svoji roli hraji i ekonomicke
davody a vyvoj zvukovych standardu. Mezi archivari zvuku panuje vseobecna
shoda, ze formaty digitalnich souboru jsou vhodnéjsi nez fyzické nosice obsa-
hujici digitalni data. Nejde pouze o degradaci zaznamenané informace - tedy
o vlastni obsah -, ale také o bezpecnost dat, integritu a moznost bezproblemo-
veho zalohovani a migrovani. Cilovym formatem by mél byt digitalni soubor,
ktery je dlouhodobé spravovan tak, aby bylo zajisténo monitorovani integrity
dat v€etné moznosti prevodu na jiny standard podle vyvijgjici se technologie.

Formaty zvukovych soubort

V prubéhu let bylo vyvinuto a pouzivano mnoho formatu zvukovych souboru,
z nichz nékteré jsou viceméne zastaralé nebo je nahradily jiné standardy.
Zvoleny format pro archivni ulozeni nahravek by mél byt obecné prijiman a pod-
porovan na vétsiné zarizeni v€etné vyvoje softwarovych nastroju pro kodovani,
dekodovani a migraci na budouci formaty zvukovych souboru; take by nemél
byt pod zastitou pouze jedné organizace. Podle doporuceni organizaci IASA,
AES a Narodni akademie hudebniho umeéni a ved (National Academy of Recor-
ding Arts & Sciences) (Brylawski et al., 2015) je nejlepsim a nejvhodnéjsim forma-
tem pro uchovani zvuku Broadcast Wave, a to diky svym vlastnostem, podpore
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a moznosti dukladné dokumentace zvukoveho obsahu. Nize je uveden strucny
popis nékterych béznych zvukovych formatu.

Waveform Audio File Format

Zvukovy format Waveform Audio File \WAV nebo WAVE) puvodné vytvorily firmy
IBM a Microsoft. Je variantou formatu RIFF (Resource Interchange File Format),
coz je souborovy kontejner se specificky definovanou strukturou pro ulozeni
multimedialnich dat. Ty jsou v pfipadé WAV nekomprimovand, bezeztratova
a kodovana pomoci pulzné kodove modulace s linearnim kvantovanim (LPCM,
casto se uvadi jen PCM). Velikost souboru stejné dlouhych zvukovych zaznamu
je mnohem vyssi nez u ztratovych formatu. Format podporuje i vicekanalovy
zvuk, ale nevyhodou muze byt omezeni velikosti jednoho souboru na 4 GB. To
lze castecné prekonat pomoci rozdélenych bloku (chunks) s pouzitim nékolika
souboru. Tento problem resi také noveéjsi nastavby formatu. Bézné pripony zvu-
kovych souboru s timto formatem jsou .wav a .wave.

Broadcast Wave Format

Broadcast Wave Format (BWF nebo BWAV) je rozsirenim formatu WAVE. Poprve
byl definovan Evropskou vysilaci unii (European Broadcasting Union - EBU)
a nasledné prijat jako doporuceni Mezinarodni telekomunikacni unie (Interna-
tional Telecommunication Union - 1TU) (RECOMMENDATION ITU-R BS.1352-3,
2007). Nastavba spociva ve specifikaci a rozsireni jednoho bloku pro pridani
metadat k souboru. | proto je v profesionalni komunité archivart doporucen
a preferovan - format je presné definovan, je bezeztratovy, velmi rozsireny,
kompatibilni, podporovany a popisna metadata umoznuji presnou dokumen-
taci. Zajistuje také prenos casovych pozic pro synchronizaci mezi raznymi DAW
(Digital Audio Workstation). V doporuceni je mimo jiné specifikovano vyuziti
formatu v MPEG-1, MPEG-2 a zvukovych souborech kédovanych pomoci PCM.
Bézna pripona souboru tohoto formatu je .wav.

MP3
MP3 je ztratovy format kodovani zvukoveho zaznamu definovany pracovni

skupinou MPEG (Moving Picture Experts Group), ktera vznikla pod organizaci
ISO (International Organization for Standardization) a |IEC (International Electro-
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technical Commission). Format byl vyvinut primarné Fraunhoferovou spolec-
nosti v Némecku (Fraunhofer-Gesellschaft). MP3 vychazi ze standardu MPEG-1
Audio Layer |ll, pozdéji i MPEG-2 Audio Layer lll. Jedna se o ztratovy kompresni
format digitalniho souboru (3. format standardu MPEG-1, posléze i standardu
MPEG-2, proto nazev MP3), ktery vyuziva principu a poznatku psychoakustiky
a kompresnich algoritmu pro zmenseni objemu dat potrebnych pro zakodo-
vani zvukové informace. Zalezi na nastaveni pri kodovani (napriklad velikost
konstantniho nebo proménného datoveého toku; CBR a VBR), vysledny soubor
vSak muze dosahovat treba jen desetiny velikosti originalniho bezeztratoveho
souboru. Pravé uspora objemu dat prfi zachovani relativni kvality (ale s urcitou
ztratou puvodni informace) déela z MP3 formatu vhodny prostredek pro prenos
zvukoveé informace pres internet a online streamovaci portaly. Bézna pripona
formatu je mp3.

DalSimi pouzivanymi formaty pro uchovani zvukove informace jsou AC3, FLAC,
OGG, AAC, AIFF, ALAC nebo treba WMA. Néktere jsou ztratove (podobné jako
MP3), jiné zadnou informaci neztraceji, coz se projevuje ve velikostech danych
souboru. Vzdy zalezi na pouziti a na cili, tedy na tom, jestli je zapotrebi uchovat
co nejvyssi kvalitu - v té chvili byva soubor ve srovnani se ztratovymi formaty
pomerné velky -, nebo zda chceme zlepsit napriklad moznost distribuce.
Mohou se lisit také typem kodovani, endianitou (zpusobem, jak data usporadat
a zapisovat v paméti) a obecné strukturou dat, zastitujici organizaci, softwaro-
vou podporou atd. Napriklad FLAC je bezeztratovy format, ktery ovsem diky
specialni kompresi dosahuje mensiho objemu dat nez klasicky WAVE format;
na druhou stranu neni tak Siroce podporovan.

Vysledek digitalizace

Pokud digitalizuieme zvukovy zaznam ze starSiho analogového meédia, pro
dosazeni konzistentnich vysledku je zapotrebi dodrzovat urcité zasady vcetné
porizeni podrobné dokumentace (viz podkapitola Metadata). Nasledujici text
uvadi priklad doporuc¢eného postupu pri digitalizaci fonografickych valecku
(Istvanek et al., 2021).

U jakéhokoliv analogového zvukového nosice obecné plati, ze prvnim digi-

talizatem byva tzv. zdrojova kopie (Source Copy). V nasem pripadée by to byl
soubor ve formatu BWF se vzorkovaci frekvenci 96 kHz a bitovou hloubkou
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24 bitd. Kromé pridani metadat ke zdrojove kopii zde neprobihaji zadné dalsi
upravy, digitalni editace nebo redukce Sumu. Nasleduje tzv. produkeni kopie
(Master Copy). ktera zachovava format zdrojove kopie vcetne vetsiny metadat.
Rozdil je v digitalni editaci - kromé slouceni dvou kanalu po obraceni polarity
jednoho z kanalu (snimaci hrot je stereofonni, ale valecky monofonni), norma-
lizace hlasitosti na -1 dBTP v souladu s normou EBU R 128 (R 128 - Loudness
Normalisation and Permitted Maximum Level of Audio Signals, 2020) a aplikace
demodulace (kvuli moznemu zvlnéni valecku) se u produkeni kopie vyuziva
napriklad kratkeho nabéhu (Fade In) na za¢atku a utlumu (Fade Out) na konci
nahravky. Poslednim typem zaznamu je tzv. uzivatelska kopie (User Copy), ktera
se vytvari pro distribuci k uzivatelim. Zde se jiz aplikuji rizné pridavné moduly
a software pro odstranéni praskotu, Sumu a brumu, je provedena ekvalizace,
pripadné dalsi postprocessingove upravy. Kvuli durazu na distribuci a uzivatel-
skou privétivost byva kopie ulozena ve ztratovem formatu MP3 (320 kbps CBR).
V odborné komunité panuiji na digitalizaci starsich méedii rizné nazory - muze se
Jjednat o zachovani co nejvérohodnéjsiho puvodniho zvuku, nebo o vytvoreni co
nejlepsich zvukovych podminek, které dnesni technologie umoznuiji. Vsechny
druhy kopii by mély byt vytvareny s dirazem na cil digitalizace jako takove.

Metadata

Digitalizovana sbirka by méla byt jasné ohranicena popisnymi, administrativ-
nimi a strukturalnimi metadaty. Popisna metadata obsahuji zakladni identifi-
kacni informace o titulu, puvodcich, vydani, obsahu, zanru apod. (viz kapitola
Zpristupfnovani zvukovych nahravek v Ceské republice). Pro nas jsou v této
kapitole dulezita administrativni a strukturalni metadata, ktera se tykaji uchova-
vani zvuku: primarné jejich role v procesu uchovavani, zpusoby, jak mohou byt
vytvoreny, a kde mohou byt ulozeny.

Pri digitalizaci ma byt vytvorena jak archivacni, tak i uzivatelska digitalni kopie.
V rdamci porizovani metadat by nemél byt bran ohled na to, k jakému typu kopie
se prikladaji, respektive zapisuji. Vzdy by se mélo vychazet z puvodni archivacni
kopie, kde jsou zaznamenany vsechny potrebné informace o tom, co se udalo
s obsahem na fyzickem nosici pfi prevodu z analogove do digitalni podoby.
K tomu nam muze slouzit vice nastroju: nahravaci programy, jako je napr. pro-
fesionalni program Wavelab ¢i uzivatelsky dostupnéjsi Audacity, nebo nastroje
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pro spravu téchto metadat, napr. BWF MetaEdit. Kazdy z téchto programu
umoznuje praci s administrativnimi i technickymi metadaty.

Administrativni metadata jsou jednou z nejdulezitéjSich soucasti vsech infor-
maci o danem obsahu, nebot nam umoznuiji zjistit:

- jak byl digitalni objekt vytvoren (napf. digitalizace v ramci projektu VISK?),

- jeho puvod (napf. Diskotéka Karla Capka),

- technické specifikace (hapf. gramofonova deska, mono, analog, velikost 40 cm),
- Jjakekolivomezeniv uzivani ¢i autorskem pravu (napf. volne dilo od roku 2024).

Technicka metadata zaznamenana do samotnych digitalizatu jsou velice dule-
zitym zdrojem informaci pro jakoukoliv budouci migraci. Popisuji specificke atri-
buty daného zvukového objektu. Dulezitost tohoto zapisu neni radno podceno-
vat, nebot bez informaci popsanych nize mize zachrana signalu na zvukovem
nosici prijit vnivec. Jedna se predevsim o tyto udaje:

- materialove slozeni nosice (napr. standardni selakova deska),

- jehorozméry (napf. 25 cm),

- charakteristika signalu (hapf. analogovy signal),

- fyzicky stav nosice (napf. neni zjevné zadné fyzické poskozeni nosice).

Nejcastéji zapisovanymi vlastnostmi zvukoveho souboru jsou: bitova hloubka,
vzorkovaci frekvence, pocet kanalu, délka, velikost souboru, typ souboru ¢i kon-
trolni soucty. Tyto informace muzeme zaznamenat v ramci tzv. BEXT (Broadcast
Audio Extension) poli, ktera mohou byt soucasti WAV formatu v ramci BWF, tzv.
File Header Fields. Mezi tato pole patfi pole pro popis nosice, puvodce (origi-
nator), unikatni identifikator, datum vytvoreni digitalniho objektu a v neposledni
radé tzv. Coding History. Vyse zminéna metadata jsou zapsana v nasledujicim
formatu, kde jednotlivé proménné oznacuji konkrétni pismena. Jako priklad
uvadime zapis fonografického valecku:
- Nahravaci algoritmus:

A = ANALOG, PCM, MPEG1L 3 a dalsi
- Vzorkovaci frekvence:

F = 96000
- Bit rate (velikost datoveho toku), pouze pro kodovani MPEG:

B = 4608
- Délka slova (bitova hloubka nebo bitove rozliseni):

W =24
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- Mod - zvukova stopa, jako napf. mono, stereo ¢i dual mono:
M = Mono

- Text, volny retézec - volny fetézec textu pro flexibilni a interni pouziti:
T = Endpoint Cylinder Machine, 96000, Shure V15Vx, .008x.004, Phaedrus
MK-2, PrismSound Orpheus, Wavelab Pro 10, 0000015, PC-CMH.

V poli Coding History (viz vyCet vyse) jsou vypsany jednotlivé parametry, kterée lze
prelozit nasledovné: valecek byl digitalizovan pri vzorkovaci frekvenci 96 kHz,
s datovym tokem 4608 kbps a bitovou hloubkou 24 bitt, v mono moédu a na pfi-
stroji Endpoint Cylinder Machine. K prehrani byla pouzita prenoska Shure Vi5Vx
a hrot .008x.004. Jako predzesilovac byl pouzit Phaedrus MK-2 a A/D prevod-
nik PrismSound Orpheus. Valecek byl nahran v programu WavelLab Pro 10
a pro interni potrebu je uveden take identifikator zvukoveho technika 0000015
a nazev pracovni stanice PC-CMH.
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Obr. 2 Prubeh signalu v case pro nahravku ve formatu WAV; 96 kHz, 24 bitu
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Obr. 3 Logaritmicky spektrogram pro nahravku ve formatu WAV 96 kHz, 24 bitu

Priklady rozdila formata

Na obrazku 2 je znazornéno prvnich 10 sekund audiosignalu archivni nahravky
porizené z voskového valecku. Jedna se o zdrojovou kopii, ktera obsahuje
popisna metadata a standardné ma vzorkovaci frekvenci 96 kHz a 24bitovée roz-
liseni. Na prvni pohled je znatelny periodicky zvukovy artefakt, ktery je zptsoben
nedokonalostmi média, degradaci a vlastnostmi prehravani starého valecku.
Rozlozeni frekvencnich slozek v Case (tzv. spektrogram, v tomto pripade s loga-
ritmickym zobrazenim frekvencni osy) stejné nahravky je patrné na obrazku 3.
Barevna mapa modulu je u kazdéeho spektrogramu v této kapitole prepocitana
na jednotku dBFS (teoreticky by se mélo jednat o vykonovou spektralni hustotu,
v samotné implementaci tomu tak neni).

Na spektrogramu muzeme vidét, ze nahravka obsahuje velké mnozstvi Sumu
a validni informace je relativné Uzkopasmova, coz je dano primarné vlastnostmi
zaznamu (a nasledného prehravani) voskoveho valecku. V tomto pripadé nad
cca 10 kHz jiz zadna informace neni. Na dalsim obrazku 4 je znazornéna stejna
nahravka, ale prevedena do formatu FLAC. Nasledujici obrazek 5 predklada
korespondujici spektrogram. Zobrazeny signal by se nemél lisit od predchozich
ilustraci.
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Obr. 4 Prubeh signalu v case pro nahravku ve formatu FLAC; 96 kHz, 24 bit
cylinder_rec_SC_FLAC_g6kHz_24bit.flac o

frekvence [Hzl

S4ap

cas [s]

Obr. 5 Logaritmicky spektrogram pro nahravku ve formatu FLAC; 96 kHz, 24 bitu

V tomto pripadé neni ztracena zadna informace a nahravky jsou totozné, pouze
zakodovaneé jinym zpusobem. Na druhou stranu, pokud pouzijeme ztratovou
kompresi s durazem na co nejmensi datovy objem, jako napriklad MP3 s kon-
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Obr. 6 Logaritmicky spektrogram pro nahravku ve formatu MP3; 64 kbps CBR
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Obr. 7 Prubeh signalu v case pro uzivatelskou kopii ve formatu MP3; 320 kbps CBR

stantnim bitovym tokem 64 kbps, dostaneme mirné odlisny vysledek (obrazek 6).
Pri poslechu by byl rozdil patrnégjsi. Soubor puvodniho 10sekundového zaznamu
ve formé BWF ma velikost 1 415 kB, uvedeny MP3 soubor pouze 79 kB.
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Prubéh a spektrogram signalu uzivatelské kopie ve formatu MP3 pro verejnou
distribuci je znazornén na obrazku 7. respektive 8. Jedna se teoreticky o stale
stejnou zvukovou informaci, ktera ale prosla vyraznou upravou - vysledna
nahravka bude nyni mnohem obsahove srozumitelngjsi pro posluchace nez
puvodni zdrojova kopie, prestoze je pouzit MP3 format s 320 kbps CBR.

Tabulka 2 ukazuje rozdil v objemu dat pro uvedené 10sekundové soubory
ajednotlive formaty. Pro srovnani je pridan také WAV format s PCM kodovanim,
vzorkovaci frekvenci 192 kHz a bitovou hloubkou 32 bitl s plovouci fradovou

carkou.
Format Pfipona Pfenosova rychlost Velikost
WAV, 192 kHz, 32 bitu float wav 12 288 kbps 15 000 kB
WAV, 96 kHz; 24 bitt wav 4 608 kbps 5626 kB
FLAC; 96 kHz; 24 bitu flac 1287 kbps 1415 kB
MP3; 44,1 kHz .mp3 320 kbps 393 kB
MP3; 44,1 kHz mp3 64 kbps 79 kB

Tab. 2: Ruzné formaty digitalnich audiosouborl a jejich porovnani
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5. ZpFistupnovani zvukovych nahravek v Ceské republice
Michal Indrak, lva Horova a Bohus Ziskal

Pro ucely této kapitoly nefesime otazku zpristupnovani puvodnich nosicu, ktere
se obvykle déje mnohde v knihovnach apod. tzv. .na misté samem?®, pripadné
i absencné za cenu urychleni jejich fyzické degradace, ale jde nam o zpfristup-
néni digitalizatu, a to predevsim v prostredi online. Zpristupnovani predsta-
vuje posledni ¢lanek pomyslného retézu (workflow) potrebné péce o zvukove
nosice. Zacina jejich identifikaci a evidenci, fyzickym oSetrenim, idealné pokra-
Cuje digitalizaci a teprve poté muze nastoupit vlastni zpristupnéni - za predpo-
kladu dodrzeni omezeni, ktera vyplyvaji z autorského zakona.

Nekteré knihovny a jiné pamétove instituce se snazi zachranit a zpristupnit ana-
logove zvukove nahravky jejich digitalizaci. Pri dodrzeni doporuc¢enych postupu
muze vysledny digitalizat nahradit original a zajistit tak dlouhodobou ochranu
Jjaknosice, tak jeho obsahu. Spolu s prevodem analogoveho zvukoveho systemu
do digitalni podoby to obnasi i pofizeni potrebnych metadat (technicka, struk-
turalni, administrativni), vcetné jeho dostatecného metadatového popisu,
ktery idealné odpovida definicim metadatovych formatu vedenych v Narodni
knihovné Ceské republiky (NK CR).2 Digitalizované zvukové nahravky je kromé
vlastni digitalni knihovny také vhodné mit dlouhodobé ulozené v repozitari
(Long Term Preservation - LTP), at vlastnim nebo hostovanem, napf. v ulozisti
NK CR. Ulozeni v LTP NK CR je mozné v tom pripadé, kdy byla digitalizace pofi-
zena z prostredku dotacniho programu VISK 7.23 Vlastni zpristupnéni zvukovych
dokumentu se ridi autorskym zakonem, ktery rika, ze majetkova prava trvaji po
dobu autorova zivota a 70 let po jeho smrti (pokud nejsou dale upravena jinymi
smluvnimi vztahy). Z toho vyplyva, ze vetsina vydanych zvukovych nahravek je
autorsky chranéna a je nutné dodrzovat podminky pro jejich zpfistupnéni.

Autorsky chranéné dokumenty je mozné podle knihovni licence zpristupnit
pouze na misté saméem (tedy napriklad ve studovné nebo badatelné dané
knihovny) a je nutné zamezit tomu, aby si uzivatel zhotovil rozmnozeninu dila.
Toho se v praxi da docilit tak, ze digitalizované zvukoveé nahravky jsou zpfistup-

22 Bez zachyceni vsech potrebnych a spravnych udaju o obsahu, formé atd. dokumentu je jeho
zpristupnéni komplikované, nebo dokonce nemozne.

23 Dotaéni program Ministerstva kultury CR Vefejné informacni sluzby knihoven, viz https://visk.
nkp.cz/visk-7.
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néné na specialnich terminalech, které nemaji volné pripojeni k internetu, maji
zablokovaneé vsechny vystupni porty (napf. USB), nedisponuiji vypalovaci CD
mechanikou a podobné. Tyto terminaly by nemély umoznovat koncovym uziva-
telum instalaci vlastniho software nebo pripojeni externich bluetooth nebo wifi
zarizeni, aby uzivatel nebyl schopen proveést kopii zvukové nahravky.

Pro Uplnost je treba uveést, ze pokud chce napriklad knihovna pujcovat zvukove
dokumenty (CD, gramofonove desky apod.) absencni formou, je to mozné az
po uplynuti deviti mésicu od jejich nakupu, respektive vydani zvukového doku-
mentu. Knihovna ma dale povinnost oznamit Narodni knihovné CR tu skutec-
nost, ze poskytuje sluzbu pujcovani zvukovych dokumentu, protoze podle
dohody s ochrannymi autorskymi svazy stat prostfednictvim NK CR hradi
odmeénu kolektivnim spravcum i za bezplatné pujcovani zvukovych dokumentu.
Vybira-li knihovna za jejich pujcovani poplatky, je povinna odveéest kolektivnim
spravcum 40 % z celkove vybraneé Castky.

Specifika situace v Ceské republice

Oblast zpfistupnéni zvukovych nahravek je v Ceské republice stale znaéné
komplikovana, a to hned z nékolika zavaznych duvodu, které se zde pokusime
blize nastinit.

1. Situaci podstatné ovlivhuje fakt neexistence instituce, ktera by byla de jure
poverena peci, a tedy i zpristupnovanim zvukovych nahravek na narodni
urovni, v€etné role metodicke a koordinacni.

CR dosud nema instituci, ktera by komplexné a na narodni Urovni pecovala
o zvukove dokumenty, v€etneé jejich archivace, jako je tomu napf. v pripade
filma.24 Ve svéte je pritom typ narodni fonotéky/archivu apod. obvykly. U nas
se tuto ideu nepodarilo prosadit ani nasim predchudcum, ani souc¢asnym
generacim. Pokusu jiz bylo v nasi historii nékolik (napr. Novotna, 2015), avsak
rozsahu i pozoruhodnosti obsahu zvukovych sbirek, Narodni muzeum, resp.
jeho soucast Ceské muzeum hudby, tuto roli bohuzel zatim neplni, stejné
jako NK CR, ktera je oficialnim metodikem a narodnim konzervatorem pro

24 Narodni filmovy archiv, zalozen jiz v roce 1943.
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dalsi typy fondu. O této situaci se v odbornych kruzich diskutuje prubézné
od roku 2014. Pri Moravskeé zemske knihovné tehdy vznikla pracovni skupina,
ktera pripravila navrh Koncepce pro ochranu, digitalizaci a zpristupnovani
zvukovych dokumentt v CR (Géssel et al, 2015). Tento navrh zatim nevedl
k vyraznému zlepsSeni situace.

2. V CR neexistuje komplexni pfehled o situaci zvukovych sbirek a fondu
v pamétovych institucich: nemame tedy kompletni povedomi, kde se co
nachazi a v jakém stavu.

Z prvniho duvodu logicky vyplyva druhy. Evidence je vedena decentralizo-
vaneé v jednotlivych institucich, jeji uroven, rozsah a kvalita je velmi riznoroda,
Casto jen papirova. Neexistuje kompletni souborna databaze, prestoze vyda-
vatelé odevzdavaji tzv. povinny vytisk nékolika institucim. Souborny katalog
CR obsahuje pouze malé procento metadatovych zaznamu, a to zejména
0 novodobéjsi produkci nahravek. Tuto mezeru se castecné (a zatim nikoliv
dostatecné) snazi zaplnit portal (Virtualni) Narodni fonotéka a aktivity s nim
spojené, avsak zatim nedostatecne

3. Zvukove dokumenty nejsou v tradicnich pamétovych institucich dlouhodobé
prioritou, prednostni pozornost byla a je od pocatku digitalizace venovana
kvantitativné prevazujicim dokumentum textovym (v€etné napf. hudebnin).

Jiz od roku 1992 NK CR pristoupila k digitalizaci rukopisu. V letech 1997~
10999 zahdjila projekty Kramerius, Digitalizace mikromédii, v roce 2003 pak
Manuscriptorium pro digitalizované stareé tisky. Soucasné vznikly na podporu
digitalizace ohrozenych a starych tisténych dokumentu dotacni programy
Ministerstva kultury CR (VISK 6 a VISK 7). Zvukové nahravky vsak vzdy
zUstavaly stranou, prestoze v roce 2004 zaznél pozadavek na rozvoj digi-
talni knihovny Kramerius také smérem k dalsSim typum dokumentu, expli-
citné i k dokumentum zvukovym.® Tato situace se méni jen velmi pozvolna
a znacné obtizné.

25 Od roku 2020 VNF prejmenovana na NF. 5
26 J. Polisensky, tehdejsi vedouci odboru spravy a ochrany fondu Narodni knihovny CR.
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4.

Popis obsahu (katalogizace) se ridi v riznych typech instituci ruznymi pravidly.

Zvukove nahravky jsou béznou soucasti fondu a sbirek riznych typu pame-
tovych i jinych instituci, véetné soukromych.?” Kazda z nich si vede svou evi-
denci (Casto jen velmi povsechnou a nedostatecnou), kdy urcujicim faktorem
Jjeji podoby je poslani instituce a v neposledni radé pracovni kapacity.®

Ackoliv knihovny maji pro elektronicky vedenou katalogizaci zpracovan
narodni standard, ktery aplikuji i jiné instituce, praxe obecné prinasi nezane-
dbatelné mnozstvi rozdilu v popisnych zaznamech. Kazdy typ instituce opét
sleduje odlisné cile, ma jiné priority, disponuje ruznou urovni odborniku, tech-
nologii atd. Prizkum ukazal také nedostatek internich predpisti a metodik 20
To vSe je na prekazku integraci dilCich databazi, vyméné zaznamu a jejich
deduplikaci a ve svem dusledku tedy i zpristupnovani. Tato skutecnost se
projevuje ve zvysene mife prave u specialnich typu dokumentu, mezi néz
fadime i zvukové nahravky:.

. Samotny popisny standard prinasi nékteré problémy, souvisejici zejména

s rznorodou povahou uziti zvukovych dokumentu. Néktere bohuzel nejsou
dlouhodobé doreseny, a to mj. i ve vztahu k historickym nosicum.

V ramci této kapitoly neni mozné jit do vsech podrobnosti, s nimiz se kata-

K nim patfi: jednoznacné urceni (identifikace) nahravky, tj. nosice i obsahu,3°
spravné sparovani informaci uvnitf zaznamu,3* rozdilny je pristup k hudebni

27
28

29

30

31

Cesky rozhlas, Supraphon, Ceska televize, ale i soukromi sbératelé atd.

Néktere sbirky nejsou zpracované dosud vubec, resp. napf. formou jedine evidencni karty, ktera
vypovida napf. pouze o puvodnim majiteli a poctu jednotek, ale nic o formatech nosicu, natoz
0 jejich obsahu.

Prizkum potfeb popisu zvukovych dokumentti v pamétovych institucich Ceské republiky, ktery
probéehl na narodni trovni v ramci projektu Novy fonograf v roce 2019.

Ad nazvy déel: v riznem grafickem ztvarnéni od vydavatelt nemusi byt nazev presny ani spravny.
Jeho jednoznacné urceni je problémem tam, kde dokumenty nejsou publikovany pod spolec-
nym nazvem. Pomocny instrument pro sjednocovani ruznych variant nazvu, unifikovany nazev,
Jje pro bézna pracovisté pamétovych instituci pomérné komplikovanou zalezitosti. Preklad nazvu
od nakladatele nemusi byt v souladu se zauzivanym nazvem dila.

Metoda tzv. popisu shora, ktera prevazuje v praxi nasich knihoven, urCuje zapsat nazvy jednotli-
vych skladeb nebo casti v kazde situaci trochu jinak.
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nahravce a k mluvenému slovu a pro popularni hudbu,® potreba sledovani
nekterych technickych parametri 33

plikovangjsi nez u tisténych dokumentu. Tzv. minimalni zaznam, ktery je usta-
noven jako podminka pro pfijem zaznami do Souborného katalogu CR 3 sice
obsahuje prvky, nezbytné pro jednoznacnou identifikaci, tj. matricni a objed-
naci (katalogova) Cisla, bohuzel vsak jejich zapis ve starsi praxi nékdy chybi.
Jejich dodatecnée doplnéni neni trivialni.

NK CR, kterd ma popisné standardy a metodicka doporucéeni na starosti,
nedisponuje celou Sifi zvukovych nosicu a nema dost kvalifikovanych spe-
cialistu.®> Ve sveé vlastni katalogizacni praxi se soustredi predevsim na kom-
paktni disky, pfipadné na vinylove desky. Tyto a dalsi otazky byly opakované
probirany a diskutovany mj. na seminarich poradanych v letech 2016-2019,
a to véetné konzultaci s prislusnymi pracovniky z NK CR.# Bohuzel dosud
nebyly nekteré otazky uspokojiveé vyreseny, vcetné léta chybéjicich prikladu
dobré praxe v cestine.

. Urcité procento sbirek ¢i fondl neni zpracovano (evidovano ¢i katalogizo-

vano) vlbec.3”

Tato hypotéza se bohuzel potvrdila v ramci jiz zminénych pruzkumu. Zpraco-
vani (at jiz formou katalogizace Ci alespon evidence) v elektronické podobé
pak bohuzel neni dosud také samozrejmosti: v mnoha pripadech se stale
jedna jen o listkove zaznamy Ci psané soupisy.

Duvody je treba zase vidét v nékolika rovinach. Kromé nedostatku kvalifiko-
vanych kapacit a ruznosti priorit, cilu a poslani instituci zde pristupuje jesté
otazka technologické vyspeélosti, ktera souvisi do znacné miry takeé s financ-

32
33
34
35
36

37

Z hlediska urceni osoby s hlavni odpovédnosti za dilo.

Délka nahravky, konkrétni druh nosice, rychlost prehravani apod.

Tyto prvky jsou nezbytné také pro jakoukoliv sménu, deduplikaci zaznamu apod.

NK CR nema zadné zkusenosti napf. s fonografickymi valecky apod.

Seminare poradané v Narodni technické knihovné v ramci dotace projektu z programu VISK 2
(https://visknkp.cz/visk-2) a v navaznosti na tehdy jesté Virtualni narodni fonoteku.

Z respondentl uvedlo nezpracovaneé vinyly 18 %, Selakove desky 11 %, mgf. pasy 21 % instituci.
Dale se setkavame take jen s nedostatecnym popisem typu konvolut gramofonovych desek.
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nimi moznostmi. Nejdale se v tomto sméru dostaly knihovny mj. diky dlouho-
dobé grantove politice a také vzajemné spolupraci.®

Tento aspekt je velmi silnou prekazkou jak pro zpristupnovani, tak pro digita-
lizaci: pokud hezname spolehlivé obsahy sbirek, je velmi obtizné smysluplné
naplanovat a provadét jejich systematickou/vybérovou a koordinovanou
digitalizaci tak, aby neslo o nahodilou a nekoncep¢ni praci.

7. Dalsim problematickym okruhem je dlouhodobé uchovani digitalizovanych
zvukovych dokumentut (LTP), protoze data stejne jako fyzicke fondy potrebuiji
svUj proces spravy a ochrany. V zasadée se nabizi nékolik moznych reseni.
Kazda instituce bud muze spoléhat sama na sebe v ramci svého provozu
a poridit si samostatné komercni reseni, nebo vyuzit vysledku vyvoje kniho-
ven v této oblasti, tj. systému ARCLIb. Instituce si tedy muze nainstalovat
software ARCLIb, vyresit samostatne fyzické nebo cloudové uloziste, nad
kterym bude tento software provadét operace v procesu LTP, a muze zacit
dlouhodobé uchovavat sva data. Dalsi moznosti je pokusit se domluvit napri-
klad s NK CR, ktera ma vysokokapacitni dlouhodobé ulozisté v provozu nejen
pro sve vlastni Ucely, ale napriklad i pro vystupy z projektu digitalizace v pro-
gramu VISK 7. Jiné dalsi rezortni dlouhodobé uloziste pro vystupy z digitali-
zace bohuzel neni k dispozici.

Vlastni zpfistupnovani - co je dnes k dispozici

Vlastni zpristupneni digitalizovanych dokumentl se muze odehravat nekolika
zpusoby. Pameétove instituce se mohou rozhodnout jen pro zpristupnéni digi-
talnich zvukovych dokumentt na misté saméem prostrednictvim specialnich
terminalu ve studovnach anebo volné prostrednictvim aplikaci na internetu. Po
softwarove strance je mozné vyuzit lokalnich prehravacu zvukovych soubort
anebo digitalnich knihoven (v CR je mimo DSpace nejrozsifenéjsi systém Kra-
merius). Néktere digitalni knihovny jsou schopny automaticky zajistit, aby byly
dodrzeny pozadavky na zpristupnéni podle autorskeho zakona. Tato pravidla se
obvykle nastavuji v systemu, ktery na zakladé data vydani nahravky a dalsich
nutnych parametru umozni po uplynuti ochranné lhity automaticke zpfistup-
néni. Nutna je kontrola parametri obsahovym kuratorem digitalni knihovny.

38 Mame na mysli pfedevaim program VISK, navrzeny NK CR a dotovany z MK CR.
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Dalsi moznosti, jak zpristupnovat digitalni zvukovy obsah, jsou napriklad inter-
netove sluzby pro sdileni souboru, jako napr. Youtube, nebo sluzby pro strea-
movani audiosouboru, jako je napriklad SoundCloud, Spotify, Tidal a podobné.

NK CR, ackoliv ma ze zakona dva exemplare povinného vylisu® a spravuje také
unikatni fond gramofonovych desek,* zvukovée nahravky svym uzivatelim
nezpristupnuje vubec .4 Popisné zaznamy novodobgjsi produkce jsou dostupné
v online katalogu, starsi sbirky byly zpracovany teprve nedavno v projektu Novy
fonograf.# Systematicka digitalizace zvuku se letmo objevuje teprve v nove
strategii digitalizace NK CR ve smyslu analyzy a postupného zaélenovani téchto
typl dokumentu (Strategie digitalizace novodobych dokumenti NK CR pro léta
2021-2023, 2021, bod 7).

Digitalizace historickych nosiéu v CR je feena v projektu Novy fonograf, ktery
ma za cil vytvoreni postupu a nastroju pro evidenci, digitalizaci, zpfistupnéni
a dlouhodobou ochranu zvukovych zaznamu na historickych nosicich v pame-
tovych institucich (Novy fonograf: naslouchejme zvuku historie, 2016). Do te
doby Slo spise o ojedinélé, dilci a utilitarni projekty, které vznikaly .na zelené
louce”, tj. nemély se o co oprit z hlediska metodiky, postupt apod. Tento projekt
neresi plosnou digitalizaci, ale jeho cilem je predevsim vyvinout, otestovat
a zavest vhodné postupy, ktere by resily komplexni problematiku dlouhodobé
ochrany a zpristupnéni zvukovych zaznamu ulozenych na historickych fyzic-
kych nosicich. Kompletni vystupy projektu budou dokonceny v roce 2022. Sou-
casti bude mj. také Narodni diskograficka databaze.

Portal Narodni fonotéka (drive VNF) ma také ambici zpristupnovat obsahy
nahravek, avsak soucasna podoba databaze je poplatna spise katalogu s rozsi-
fenymi funkcemi.+3

39 Narodni knihovna CR ma povinny vylis od 1. 1. 1996.

40 Jde zejména o sbirku Selakovych desek z pozUstalosti Emanuela Uggého.

41 Teprve v poslednich mésicich vede odbor sluzeb NK CR interni diskuze a zvazuji se moznosti
poslechu.

42 Novy fonograf: naslouchejme zvuku historie. Kooperacni projekt Narodniho muzea z programu
MK CR NAKI II.

43 Hlavni soucasti portalu je katalog, kdy ze zaznamu vedou mj. odkazy na jinde dostupné digitali-
zované nahravky. Takovych vsak existuje (mj. i z duvodu trvajici ochrany autorskych prav) zatim
malé procento.
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Digitalni archivy dalsich velkych instituci (zejména Cesky rozhlas, Supraphon)
nejsou bohuzel verejnosti dostupne.

MozZnosti identifikace nahravky prostrfednictvim standardizova-
nych identifika¢nich kodu

Pri zverejnéni zvukove nahravky je treba zajistit jgji identifikaci, zejména pokud
Jje zpristupnéna na dalku, napf. prostrednictvim internetoveho portalu.

Identifikace souvisi s existenci odpovidajiciho evidencniho a/nebo katalogi-
zacniho zaznamu, se kterym je datovy soubor dokumentu (nahravky) pevné
svazany, a je tedy mozné ho soucasne s reprodukci zvuku zobrazit. | pfi exis-
tenci zaznamu muze dochazet k prezentaci pouze nelplnych ¢i zavadgjicich
informaci, jako je napriklad nazev kompilace .To nejlepsi z Ceské klasiky" bez
spravneé identifikace jednotlivych skladeb. Nutnou podminkou tedy je, kromé
spravy vyse uvedeného popisu zvukoveho dokumentu, i vhodné provedeni pre-
zentacniho portalu zajistujici zobrazeni odpovidajicich informaci. Technicky lze
néktere informace (napr. nazev skladby) vkladat primo do zvukového souboru
nebo streamu, v tomto pripadé jejich zobrazeni zajistuje zvukovy prehravac.

Aplikace standardu ISRC

Zpristupnéni nahravek, obvykle v souvislosti s jejich komercni produkci a dis-
tribuci, bylo po dlouhou dobu spojeno s fyzickymi nosici relativné narocnymi
na vyrobu. Z téchto nosicu bylo téemér nemozné vyrabét identicke kopie bez
prispéni puvodniho distributora, pripadné autora. Vétsi potreba jednoznacne
globalni identifikace nahravky se objevila az s digitalnim zaznamem zvuku
a s prvnim masové dostupnym distribu¢nim meédiem, CD diskem, uvedenym
na trh v roce 1982. V okamziku, kdy je mozné poridit obsahove identickou kopii
zvukoveé nahravky, je pro ochranu autorskych prav identifikace originalu klicova,
proto se zastupci nahravaciho pramyslu dokazali pomérné rychle spojit a vytvo-
fit standard ISRC (International Standard Recording Code). Tento standard byl
publikovan v roce 1986 jako ISO 3901, v nedavne dobé probéhla jeho aktuali-
zace naverzi ISO 3901:2019. Podle tohoto standardu je nahravka oznacena jedi-
necnym alfanumerickym koédem na zakladé definovaného a pro jeho pridélo-
vatele zavazného postupu. Dvanactimistny ISRC kod je globalné unikatni a jeho
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prifazeni je spojené s vlozenim zakladnich informaci (metadat) o nahravce do

databaze. Povinné udaje o nahravce v databazi jsou:

® Main Artist - autor a/nebo interpret

® Track Title - nazev

® Version Title or Alternative Title or Subtitle - doprovodné informace k nazvu

® Duration - stopaz

® Content Type - zda se jedna o nahravku zvuku, nebo videoklip

® Date of Publication - rok vyroby, ktery je podstatny pro identifikaci konkrétni
distribuce nahravky

Tuto databazi je povinen veést kazdy subjekt, ktery ISRC pfifazuje, vyse uvedené
udaje je rovnéz doporuceno kopirovat do centralni databaze SoundExchange.#
Neexistuje tedy zadna jednotna databaze nebo registr, do ktere by byl ISRC kod
spolu s metadaty vzdy zapsan ihned po jeho prirazeni.

ISRC mohou prifadit jen drzitelé autorskych prav, centralni administrator (IFPI -
Mezinarodni federace hudebniho prumyslu), povéereni narodni administratori
(v Ceské republice INTERGRAM) nebo autorizovani spravci obsahu. V posledni
verzi standardu je uvedeno i automatické pridélovani kodu, kdy je kod vyge-
nerovan na zakladé zapisu metadat do ISRC registru. Centralni registr se zatim
nepouziva, nicmeéné v budoucnu ma byt tento postup preferovanym zpuso-
bem generovani kodu. ISRC se vytvari podle pevné definovanych pravidel
zajistujici jeho globalni unikatnost. Pavodné prvni dva znaky identifikovaly zemi
vzniku nahravky a dalsi tfi byly pridélovany, podle posledni verze standardu
prideluje vsech prvnich pét znaku kédu centralni nebo narodni administrator.
Samotny kod v sobé kromé roku reference nenese zadné popisné informace.
Zasadnim pravidlem pro pouzivani ISRC je unikatnost prirazeni, tedy konkrétni
nahravka muze mit pouze jeden ISRC, i kdyz je zpristupnéna v jinem formatu
nebo pomoci jiného distribucniho kanalu. Pokud kreativnim zasahem (nikoliv
pouze technickou Upravou) vznikne nova verze nahravky, je treba ji priradit novy
kod. Principialné lze ISRC priradit i zaznamu mluveného slova nebo terénnim
nahravkam zvuku, s ohledem na primarni pouziti kodu pro ochranu autorskych
prav se tak nedgje prilis casto. Pokud nahravka vznikla pred zavedenim stan-
dardu, je mozné ji ISRC pridélit zpétné, jako rok reference se potom pouzije rok
vytvoreni prislusneho kodu.

44 Aktualné dostupna na adrese https://www.soundexchange.com/.
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Kod ISRC jako identifikator nahravky se pouziva nejen pri distribuci na fyzickych
nosicich, ale i u souboru nebo streamu. Ve standardu je doporuceno ukladat
kod ISRC primo do souboru dat nahravky napriklad ve formé ID3 tagu, velci
distributori digitalniho obsahu jako je Spotify nebo Apple Music prenaseji ISRC
ve zvukovém streamu a lze jej pomoci vhodnych nastroju identifikovat (napr.
prohledavanim databaze SoundExchange nebo sluzby ISRC finder).45 Tito distri-
butori také podminuji prijeti nahravky k distribuci existenci jiz prirazeného ISRC
kodu. Nahravce tak mohou ISRC priradit i subjekty v roli autorizovanych spravcu
(lisi se od narodnich administratort), ktefi autoram poskytuji agregovane distri-
bucni sluzby (coby prostrednici mezi autory a rdznymi distributory, jako je vyse
zminéna spolecnost Spotify), napf. spolecnost Distrokid.

Identifikace nahravky pomoci kodu ISRC ma vsak nekolik uskali, ktera jsou
spojena se zpusobem vytvoreni a spravy metadat k nahravce. V celém procesu
zapisu metadat neprobiha zadna kontrola jejich spravnosti ani unikatnosti. Za
Jjejich korektnivyplnénije zodpoveédny autor nahravky, ktery tuto povinnost muze
delegovat na vyse zminéného administratora nebo autorizovaného spravce.
V praxi tak dochazi k neuplnému nebo i chybnému vyplnéni udaju. Vzhledem
k omezenému poctu poli a jejich strukture je napriklad popis nahravky casti
komplexniho dila (napf. symfonie) v databazi jiz z principu neuplny, a i kdyz je
mozne priradit ISRC celku, neexistuje pro tento pripad jednotny postup. Jednot-
liva metadatova pole nemaji standardizovany obsah a format zapisu, tedy napri-
klad v poli Main Artist mtze byt uveden autor skladby, nebo interpret, pripadne
skupina interpretu s proménlivym slozenim. Konvence zapisu jmen neni stano-
vena, jmeéna se neoveruji oproti zadné databazi autorit, tedy muze dojit k nerozli-
Sitelnym duplicitam (u autort nebo interpretu stejného jména). U streamovacich
sluzeb potom napriklad dochazi k situaci, kdy jsou pod jménem jednoho inter-
preta zpristupnéeny i nahravky dalSich autoru vlozenych pod stejnym jménem
- kod ISRC rozliseni neumozni. Vzhledem ke zpusobu vedeni databazi a cen-
tralniho registru muze byt oprava metadat komplikovana. Dalsim problémem
Jje skutecnost, ze neexistuje povinnost kopirovat lokalni databaze autort nebo
autorizovanych spravcu obsahu do centralni databaze SoundExchange, a tak
informace o ISRC nahravky a s nim spojena metadata nemusi byt pristupna. Ve
standardu ISO 3901:2019 neni uvedena povinnost vkladat (kodovat) kompletni

45 Portal SoundExchange pro prohledavani zaznamu aktualné provozuje IFPI na adrese https.//
isrcsearch.ifpi.org/. ISRC finder aktualné dostupny na adrese https://www.isrcfinder.com/.

64



metadata spojena s ISRC primo do souboru nahravky, i vkladani samotného
kodu je zde pouze doporuceno.

Uziti standardu pro identifikaci hudebniho dila ISWC

Pokud nahravka vznikla jako interpretace hudebniho dila, muze byt identifiko-
vana i odkazem na toto dilo, respektive na jeho trvalou a unikatni identifikaci
prostrednictvim kodu ISWC (International Standard Musical Work Code). Na
rozdil od kodu ISRC je ISWC pridélovan dilu jako nehmotnému vytvoru, tedy
neni ucen pro konkretni provedeni dila (ve smyslu FRBR) jako je partitura nebo
nahravka. Prifazeni kodu ISWC je upraveno standardem, konkrétne normou ISO
15707:2001. Jedna se prefix (T) a deveét Cislic, obdobné jako u ISRC bez kon-
krétniho vyznamu. Generovani a pridelovani kodu je fizeno Centralni registracni
agenturou ISWC a zajistovano prostrednictvim regionalnich agentur (v Ceské
republice OSA, Ochranny svaz autorsky). Podobné jako v pripadé ISRC jsou na
kod navazana metadata, prislusne zaznamy vytvareji a spravuji regionalni agen-
tury ISWC. Tato metadata jsou detailngjsi a lepe strukturovana nez v pripadé
nahravky, vypliuje je autor pfi podani zadosti o registraci skladby a nasledné je
k nim pripojen jedinecny ISWC kod. Autori ani subjekty mimo regionalni agen-
tury tedy nemohou pridélovat kody sami a nemaji ani povinnost veést prislusné
zaznamy v databazi. Informace z databazi regionalnich agentur se navic prena-
Seji do centralni databaze WID (Works Information Database), Cili pro kazdy kod
jsou dostupné a zalohované informace o navazaném hudebnim dile.

Systém identifikace hudebniho dila pomoci ISWC ma nékolik vyhod, ale i pro-
blematickych aspektt. K vyhodam patfi fakt, ze v minimalnim zaznamu o dile
by méli byt uvedeni vsichni autori dila v€etné jejich roli - co nejlepsi popis dila
je ve vlastnim zajmu jeho autoru. Databaze tedy muze slouzit napriklad jako
zdroj informaci o puvodnim nazvu dila dle zaméru autora, na rozdil od nekdy
odlisneho titulu pouziteho distributorem. Unikatni kod ISWC je pridélovan i jed-
notlivym verzim ¢i adaptacim dila a pfipadné nejasnosti je povinna resit pri-
slusna regionalni agentura ISWC. Vyhodou je i centralizovana sprava zaznamu,
a tedy i lepsi pristup k informacim o dilech s pridélenym ISWC. Bohuzel kvalita
popisnych informaci opét trpi skutecnosti, ze udaje v polich nejsou formalizo-
vany. V pripadé jmen také neni navazan na centralni identifikaci verejnych entit
(ISND), i kdyz rada autort ma tento identifikator prirazen napriklad diky Inter-
national Confederation Societies of Authors and Composers (CISAC), jez stala

65



u zrodu standardu ISWC 4 Velmi tedy zalezi na pristupu jednotlivych regio-
nalnich agentur a kontrole udaju poskytovanych autorem, coz pro uzivatele
bohuzel nékdy znamena obtize pfi vyhledavani v nevhodné popsanych zazna-
mech. Jedna se také o pomérné novy zpusob identifikace hudebnich skladeb,
a ackoliv je mozné do systému zadat dilo zpétne, systematicky se tim, kromé
Zijicich autoru, pravdépodobné nikdo nezabyva. Dalsi prekazkou k SirSimu vyuziti
ISWC muze byt nizka motivace regionalnich agentur poskytnout pametovym
institucim centralizovany pristup ke svym databazim, aby bylo mozné porovnat
zaznamy o provedenich hudebnich dél a obohatit je o dalsi identifikaci.

46 ISNI - International Standard Name Identifier - ISO 27729, https://isni.org/. Sluzby CISAC viz
https.//www.cisac.org/services/information-services/international-identifiers
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6. Digitalni muzikologie a otazka smysluplného
zpristupnéni zvukovych digitalizatu
Michal Lorenz

V nasledujici kapitole se zaméfime na vyuziti digitalni formy hudebnich
zaznamu ve vyzkumu, tedy na digitalni muzikologii. V Uvodu vénujeme pozor-
nost SirSimu usazeni digitalni muzikologie do celku digitalnich humanitnich véd
(dale pod zkratkou DH). Po stru¢nem predstaveni DH vymezime digitalni muzi-
kologii a popiseme nékteré z projektl, které na tomto poli vznikly. Pozornost
vénujeme take vybranym vypocetnim metodam, které muzikologove zabyvajici
se digitalnim vyzkumem pouzivaji. Pro nase téma uchovavani a zpristupnovani
digitalizovaného hudebniho dédictvi je dulezité vénovat pozornost i infrastruk-
ture, umoznujici vyuziti bohatstvi minulosti k objevnému vedeckému zkoumani.
Proto se dale zaméfime na zpristupnéni digitalniho obsahu a jeho metada-
tovy popis pro potreby muzikologie. V zavéru kapitoly se dotkneme potreby
vyzkumu informacnich praktik muzikologu jako vychodiska pro design uzitec-
neho rozhrani a smysluplného zpristupnéni zvukovych digitalizatu.

K dusledkum postupuijici digitalizace patri vedle rostouciho mnozstvi digitali-
zatu a rozsirujici se pestrosti digitalizovanych dokumentu i vyjadritelnost obsahu
v digitalni formé. Reprezentace dokumentu a kulturnich objektu ve dvojkove
soustavé umoznuje provadét nad dokumenty a objekty algoritmicke operace.
Transformace svéta zvukové vyjadreného pomoci fonému do pisma repre-
zentovaného znaky abecedy, tzv. fonetizace, méla dopad na zpusob mysleni
a uchopovani reality. Pismo zprostfedkovalo dostatecny odstup od vyroku,
vyuzitelny k hlubsi reflexi, a zpusobilo rozvoj abstraktniho mysleni. Podobné
i digitalni transformace vysledku kulturni produkce do kodu tvoreného nulami
a jednickami otevira prostor pro zménu zpusobu mysleni a kladeni otazek. Digi-
talni reprezentace jsou pristupnée ke cteni hlavné strojum, které je dale mohou
zpracovavat a transformovat podle nasich pozadavku. Na prvni dojem pusobi
bohatstvi sveta matematického kodu cteného vypocetnimi stroji chladné
a odlidstéené. Jednotliva dila jsou rozkouskovana na data, kterée lze preskupovat
a propojovat napric dily, dokonce i sbirkami. Vzory skryté v rozlehlém prostoru
kodu dat vsak prinaseji radu prilezitosti k novym zkoumanim a s nimi i akcent
exaktnosti v humanitnich védach dosud nezvykly. Algoritmické procesy si
nachazeji cestu do humanitnich ved, kde se pocitace stavaji vyznamnou oporou
studia lidské kultury a spolecnosti. Cast badatelli tento vyvoj nadsené vita, ¢ast
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na néj hledi s kritickou neduvérou a pochybnosti. DH vytvareji nova interdisci-
plinarni spojenectvi, soucasné vsak i rozdéluji odbornou verejnost na zastance
a kritiky tohoto pfistupu ke zkoumani lidske kultury a cloveka.

DH prinaseji obrat, ,kognitivni preruseni vyzkumne tradice” (Nolin, 2007; Berry,
2011) zalozené na idiografickych metodach. Interpretace kultury na zakladé
digitalniho kodu umoznuje hledani pravidelnosti pomoci nomotetickych metod
a rozsiruje rozsah védecke evidence, argumentace a historicke paméti. Odklon
od hermeneuticke tradice humanitnich ved a duraz na védeckou rigoroznost
prinasi radu prilezitosti, stejné jako vyvolava spory o podstatu a povahu huma-
nitniho badani (Terras et al, 2013). Proto dale budeme rozliSovat humanitni
badatele s tradicnim idiosynkratickym pristupem ke zkoumani lidskeé kultury
a digitalni humanitni védce, ktefi usiluji o zobecnovani ¢i objeveni zakonitosti
lidské kultury s pomoci informacnich a vypocetnich technologii ¢i 0 nové moz-
nosti zkoumani starych otazek trapicich jejich obory.

Mezi odborniky neexistuje shoda nad vymezenim samotnych digitalnich huma-
nitnich véd. Velmi stru¢né je Ize s J. Slerkou vymezit jako ,vyuzivani komputac-
nich postupt v oblasti humanitnich a socialnich véd" (Slerka v Moretti, 2014, s.
113). Nasim cilem neni popisovat v této kapitole rozsahlou diskuzi nad definici
DH, zvidavého ctenare proto odkazujeme ke vhodnym zdrojum (Terras et al.,
2013; Gold, 2012). Pro nase ucely vybirame vymezeni dvou védkyn, ktere zduraz-
nuji roli vyzkumnych infrastruktur jako jsou digitalni platformy, véetné databazi
a digitalnich knihoven. Podle A. Burdickove a kolektivu jsou digitalni humanitni
védy .Cinnost zamérena na produkci, v niz se proveruji teoretickeé otazky v ramci
designu realizaci, kde realizace jsou spojenim teoretické reflexe a rozvoje” (Bur-
dickova et al, 2019, s. 25). Podobné Dalbellova vymezuje DH jako .prakticky
obor a druh diskurzu charakterizovany mnozstvim myslenek, které nabizeji pri-
hodné vyklady, a typicky zpétnym ovlivhenim zakladnich predpokladu prak-
tickych cild®, obor ktery integruje zaméreni na digitalni reprezentace a vyvoj
digitalnich sbirek a nastroju (Dalbello 2011, s. 481). Nejasna definice DH vede
mimo jiné k radé zmatku a pochybnosti mezi humanitnimi badateli. Jakeé vyuziti
technologii kvalifikuje nasi praci coby projekt digitalnich humanitnich ved? Staci
k tomu jakeékoli vyuziti informacni a vypocetni techniky pri praci badatele? Lze
napriklad studium elektronickeho ¢lanku z databaze, stahovani elektronickych
knih z digitalni knihovny, kolaborativni psani clanku ve sdilenych dokumentech
Ci zaneseni dat do tabulkového editoru kvalifikovat jako znak identifikujici nas
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vyzkum jako vyzkum digitalni? Takovy smér tvah by znamenal, ze vSichni huma-
nitni badatelé, ktefi ke své praci pouzivaji pocitace, jsou digitalnimi humanit-
nimi védci. Pocitace vSak pouziva naprosta vétsina vyzkumniku a hranice mezi
humanitnim badanim a digitalnim vyzkumem humanitnich veéd by se tak rozply-
vala. Jakeé vhodnéjsi rozlisSovaci kritérium tedy pouzit? Digitalni humanitni vedy
vyuzivaji kvantitativnich vlastnosti digitalnich reprezentaci kulturnich objektu
a fenomenu. Ty umoznuji produktivni pouziti komunikacni a vypocetni techniky
pri analyze a modelovani lidské kultury. Urcujicim znakem tak neni pouziti digi-
talnich technologii, ale vypocetnich metod ve vyzkumu humanitnich ved, kterée
by vsak bez digitalnich technologii uplatnit neslo. Digitalni humanitni védci se
uci shromazdovat data, kuratorsky je validovat, vypocetné zpracovavat, analy-
zovat a dlouhodobé archivovat pro dalsi vyuziti (Sabharwal, 2015).

Rozdil mezi DH a tradicnimi humanitnimi obory lze ilustrovat na konceptu dis-
tancniho cteni (distant reading) literarniho védce F. Morettiho. Zatimco tradicnée
se badatelé snazi vychazet z textu samotnych a Cist je podrobné, .zblizka"
(close reading), v DH jsou texty nahlizeny s odstupem umoznujicim ,redukci
a abstrakci® (Moretti, 2014, s. 7). Podrobné ¢teni umoznuje hluboké porozumeéni
detailum a smyslu, limituje vSak celkovy obraz na kanonickou literaturu, tedy na
zlomek celku. K precteni byt jen vybéroveho vyseku narodni literatury za jedno
stoleti delka lidskeho zivota nestaci. Moretti proto voli jiny pristup, vzdaluje se
od jedinecného a prelomového reprezentovaného Uuzkym kanonem, aby ana-
lyzoval korpus velkého mnozstvi knih. S rostoucim odstupem roste i mnozstvi
fakt, s nimiz je mozné pracovat, a s tim i mnozstvi znalosti, které mizeme objevit
(Moretti, 2013, s. 47-49). Tento odstup od jednotliveého textu k rozsahlému
korpusu, ,vzdalené cteni* milionu knih, je pro DH a kvantitativni analyzu kultury
charakteristicky (Michael, J.-B. et al. 2010).

Muzikologie nezustava za timto vyvojem pozadu. Pocitace byly pro ucely huma-
nitniho badani poprve vyuzity v teologii k lingvistické analyze textu v roce 1949
(Slerka, 2015). Nasledné se uplatAuji v dalsich projektech hlavné k vytvareni
Jjazykovych korpusu a k vytézovani textu (text-mining). V muzikologii se prvni
projekty vyuzivajici vypocetné-lingvistickych metod a pocitacu objevuji v osm-
desatych letech 20. stoleti. Vyuzivani pocitact a matematiky pro analyzu hudby
vede ke vzniku fady uzce vymezenych vyzkumnych oblasti, vedle digitalni
muzikologie se tak objevuje matematicka teorie hudby, pocitacova hudba, sys-
tematicka muzikologie, ziskavani hudebnich informaci, vypocetni muzikologie,
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zvukoveé a hudebni programovani a hudebni informatika (Meredith, 2016). Dnes
Jje digitalni muzikologie jednim z respektovanych oboru digitalnich humanitnich
véd. Podle Hurona se muzikologie diky technologickym a organizacnim inova-
cim méni z oboru chudého na data na obor informacné bohaty (Huron, 1999).

Narust hudebnich dat a zdroju dostupnych v digitalni podobé je impozantni.
Hudebni prumysl produkuje hudebni zaznamy v digitalni podobée, popularni
hudba se da poridit v online hudebnich obchodech, napr. Amazon, iTunes,
eMusic ad., a hudebni nahravky se Sifi ve formatu MP3 take na peer-to-peer
sitich.# Hudba je dostupna také na webovych strankach samotnych umeélcu
a kapel ¢i na strankach badatelu z ruznych univerzit. Odbornici zabyvajici se
hudbou mohou vyuzivat fradu databazi, at uz se jedna o specializované hudebni
databaze, bibliografickeé databaze, katalogy a databaze knihoven digitalizuji-
cich a zpristupnujicich své fondy Ci webové stranky, na nichz jsou dostupné
notove zaznamy a hudebni partitury casto doplnéne texty pisni ¢i digitalizova-
nymi faksimilii obalt (Fujinaga — Weiss, 2004). Jednou z prvnich databazi posky-
tujicich hudebni obsah odbornikim byla Hymn Tune Index (https.//hymntune.
library.uiuc.edu/), kterou v sedmdesatych letech 20. stoleti zpracoval Nicholas
Temperley za ucelem vyzkumu v hymnologii. Dnes databazi spravuje Knihovna
hudby a scénickych uméni (Music and Performing Arts Library) pfi llinoiskée uni-
verzite v USA (Urberg, 2017). K nejvyznamnéjsim svetovym databazim pro muzi-
kology patfi The Music Index s vice jak 655 odbornymi periodiky a 1.4 miliony
zaznamu, RILM (Repertoire International de Littérature Musicale) take s vice
nez 1,4 miliony abstraktd, RISM (Répertoire International des Sources Musicales)
s 1,3 miliony zaznamu rukopisu, hudebnich vydani, libret ad. z fondu knihoven,
archivu, kostelu, ale i soukromych sbirek, RIPM (Retrospective Index to Music
Periodicals) s 1,16 miliony bibliografickych zaznamu a 592 periodiky z 18.-20.
stoleti, IIMP (International Index to Music Periodicals) s 370 odbornymi periodiky,
Z nichz pres 60 je plnotextovych, a s retrospektivou sahajici do roku 1874.

Hudebni databaze vznikaji casto jako zpusob ochrany zvukovych nosicu, které
pusobenim casu chatraji. Degenerace materialu, z néhoz jsou zhotoveny hudebni
nosice, vede k jejich poskozeni, pfipadné k Uplnému rozkladu, a tedy ke ztrate

47 Jednou z prvnich peer-to-peer siti, vyuzivanych k sifeni hudby, byl Napster (https://us.napster.
com/), ktery se po uzavreni kvuli svym nelegalnim aktivitam porusujici autorska prava transfor-
moval na legalni e-shop s hudbou.
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zvukoveého kulturniho déedictvi. Ohrozeny nejsou jen staré zvukove formaty, jako
jsou fonograficke valecky, Selakové a vinylove desky ¢i magnetické pasky, ale
i pristroje, umoznuijici jejich prehravani. Funkeni aparatury jsou stale vzacngjsi,
nahradni dily se jiz nevyrabéji a ubyva i odborniku, ktefi s nimi uméji zachazet.
Vinou toho mizi i moznost prehravani, takze se i zachovalé nosice stavaji neci-
telnymi. Digitalizace je optimalnim zpusobem reseni problému zastaravajicich
auditivnich dokumentt a jejich prehravacu (Clement, 2016). Rada hudebnich
databazi nevznika primarné usilim pamétovych instituci, ale jako vystup védec-
kych vyzkumu. Jejich primarnim ucelem neni archivovat a zpfistupnovat zvukovy
obsah, ale vytvorit informacni platformu umoznujici zodpovedét vyzkumne
otazky, které si védci kladou. Udrzitelnost takovych platforem a databazi muze
byt omezena délkou trvani projektu, a proto je nutné myslet i na zajisteni jejich
dlouhodobého uchovani ve vhodném repozitari, digitalnim archivu ¢i digitalni
knihovné. Nastésti se rada z téchto platforem stava soucasti vyzkumnych infra-
struktur a poskytuje pristup ke zdrojum vedcum, odbornikum, ale i Siroke verej-
nosti, a to zdarma. Vznik vyzkumnych infrastruktur je také projevem posunu od
datové chudych oboru k oborum bohatym na data (Borgman, 2015). Prikladem
dnes jiz klasické hudebni databaze je databaze CANTUS (https.//cantus.uwa-
terloo.ca/), ktera archivuje texty a melodie mnisského oficia. Pocatky data-
baze sahaji do osmdesatych let 20. stoleti (Lacoste - Mitchell, 2004). Obsahuje
indexované latinske cirkevni choraly z rukopisu a nejstarsSich tisténych knih,
seznamy antifonaru a breviaru, prepisy liturgickych textd, obrazky rukopisu, bib-
liografie i moznost vyhledavani podle melodie. Behem let se databaze rozrostla
o0 CANTUS Index (http://cantusindex.org/) propojujici dalsi databaze liturgickych
zpévl z fady zemi, véetné Ceské republiky# Databaze poskytuje analytické
nastroje pro srovnavani rukopisu. Jinym prikladem klasické hudebni databaze je
Thesaurus Musicarum Latinarum (https://chmtlindiana.edu/tml/), zpristupnuijici
textovy korpus latinske psané hudebni teorie z obdobi stredovéku a renesance
s moznosti plnotextoveho vyhledavani (Mathiesen, 2000). Databazi a digitalnich
archivu pro studium stfedoveékeé i pozdéjsi hudby jsou dnes jiz desitky a stale
vznikaji dalsi, casto jako soucast vyzkumnych projektu. Zde zminme alespon

48 V CANTUS indexu jsou zahrnuty indexy liturgickych hudebnich rukopist z ceskych zemi Cantus
Fontes Bohemiae, pripravené pod vedenim Jana Kolacka a Davida Ebena z Univerzity Karlovy,
a katalogy liturgickych rukopisu katedraly sv. Vita, digitalni edice Jistebnického kancionalu ad.
pod nazvem Codicologica et Hymnologica Bohemica Liturgica, zpracované pod vedenim Hany
Vlhove-Worner z Masarykova Ustavu a Archivu AV.
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nékolik z téchto projektl,* které poslouzi coby ukazka, jak je treba premyslet
nejen nad zpfistupnénim digitalizovanych zaznamu hudby ¢i zvuku, ale take
nad usporadanim obsahu a jeho pfipraveé pro vyuziti ve vyzkumu muzikologu
a vedcu z dalsich oboru, ktefi ve svém badani pouzivaji dostupné digitalni zdroje
k zodpovidani vyzkumnych otazek. Z novéjsich projektt zminme The Experience
of Worship (celym nazvem The Experience of Worship in late medieval Cathedral
and Parish Church, dostupny z http:.//www.experienceofworship.org.uk/), ktery
zkouma nabozenskeé stavby pozdniho stredovéku a ritualy a bohosluzby, které se
v nich odehravaly. Databaze umoznuje uzivatelum sledovat provedeni bohoslu-
zeb spolecné s hudbou, ktera je doprovazela. Na zpracovani projektu se nepo-
dileli jen muzikologové specializovani na chramovou hudbu, ale také obornici
na liturgii, religionistiku Ci stavitelstvi a snahou vyzkumniku byla zapojit do pro-
jektu i verejnost. Druhym z novéjsich projektu je Opening the Geesebook, projekt
zpristupnujici dvousvazkovy gradual z farnosti sv. Vavrince v Norimberku z roku
1510 (https://geesebook.asu.edu/), reprezentujici spolupraci historiki a muziko-
logu. Webova stranka projektu poskytuje faksimile gradualu k prohlizeni, zalo-
zpeévy varici se k vyznamnym svatkum k poslechu, medailonky tvircu rukopisu
a zduvodneéni vzniku digitalni faksimile ve formé videa ke shlédnuti a poslechu
a ve forme textu ke cCteni. Treti projekt je IDEA: Isabella d'Este Archive (http.//
isabelladeste.web.unc.edu/), ktery prezentuje primarni zdroje jako jsou dopisy,
hudba a sbirka uméni z doby vlady Isabelly d’Este v obdobi italske renesance.
Digitalni archiv slouzi nejen jako databaze primarnich zdroju, ale ,shazi se byt
portalem udalosti, mistem pro publikovani relevantnich védeckych praci a take
nastrojem pro analyzu textu a hudby spojenych s Isabellou d'Este” (Urberg, 2017,
s.139). VSechny z uvedenych projektu jsou multimodalni a vedle komentovanych
rukopisu lze na webovych strankach najit nahravky, prepisy, artefakty Ci videa.
Databaze vyuzivaji ruzné zpusoby prezentace a usporadani obsahu. Ruku v ruce
s tim jde zaméfeni na uzivatele, kdy design rozhrani je privétivy, se snadnou navi-
gaci v obsahu. Zavérem poznamenejme, ze skutecné velkych dat neni i pres
nadejna prohlaseni dosud mnoho. Prikladem takovych zdroju mohou byt Million
Song Dataset venovany popovée hudbé, projekt SALAMI (Structural Analysis of
Large Amounts of Music) a korpus notaci Peachnote (Burgoyne et al,, 2016).

49 Prezentovane projekty byly vybrany na zakladé online workshopu Digital musicology meets New
Phonograph vedeného M. Urbergovou, ktery se konal 12. 10. 2021.
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Vytézovani textovych hudebnich zdroju je pro DH typicke, pro muzikologii je
vsak nez vzdalené cteni podstatnéjsi moznost vzdaleného poslechu (distant
audition), k némuz je treba budovat nejen specializované hudebni databaze
a systemy, ale také vyvijet nastroje a metody charakteristicke pravé pro
vyzkum v muzikologii a hudebni teorii (Abdallah et al, 2017). Hudebni data
a nastroje pro jejich zpracovani ve svych vyzkumech pouzivaji nejen muzikolo-
gove. Uplatnéni najdou i ve vyzkumech zvukovych inzenyru, paleografu a his-
toriku, jazykovédcu, kulturologu, mediologu, literarnich védcu a dalsich odbor-
nikl zamerenych na mluvené slovo. V bohatém mnozstvi digitalnich metod
neprekvapi Siroka diverzita vyzkumnych téemat a zaméru. Zvukova studia zahr-
nuji Siroky ramec témat tykajicich se produkce, reprodukce a reprezentace
zvuku, véetné jejich nosicu a prehravacich zarizeni (zvukovi inzenyri), jejich kul-
turni a spolecenskée dopady (mediologove, kulturologove). Studia hlasu mohou
byt dulezita jak pro literarni védce vénujici se napr. prednesu poezie, tak pro
hudebni védce, kteri diky historickym zaznamum narazeji nejen na interpre-
tacni posuny, ale také na fyziologické zmeény ovlivaujici hlasove zabarveni,
a tedy i provedeni skladeb (Carriére - Eco, 2010, s. 27). Muzikologove sleduji
zmeény ve stylech, potvrzuji a vyvraci autorstvi i drive tézko ovéritelné teorie
pomoci hudebni analyzy (srovnani, korelovani, klasifikace Ci jiné formy zkou-
mani melodickych vzoru, rozlozeni vyskovych trid, hlasovych rozsahu, prolaci,
notovych rozpéti a pauz, modality, tonality, disonance, kontrapunktu apod.).
K analyzam pouzivaji také strojove uceni, ale tfeba i crowdsourcing, tagy apod.
(Fujinaga - Weiss, 2004; Meredith, D., 2016). Jak upozornuje zprava The State
Recorded Sound Preservation in the United States (Bamberger — Brylawski, 2010)
zpracovana pro Kongresovou knihovnu USA, pokud nebudou zvukoveé data-
baze pouzivany, nemaji pamétove instituce motivaci je budovat a zajistovat
pristup k digitalnim zvukovym zaznamum. Pro digitalni vyzkum muzikologu
Jjsou proto stézejni vhodné nastroje a optimalné virtualni vyzkumne prostredi,
v némz mohou digitalizované zdroje hudby a zvuku zkoumat pomoci jiz zabu-
dovanych vyzkumnych nastroju.

Muzikologové a skladatelé mohou vyuzivat dnes jiz Siroké spektrum notac-
niho softwaru pro tvorbu hudby a zapisovani not. Zadny format, ktery by slouzil
Jjako standard pro reprezentaci hudby, se vsak dosud neprosadil (Fujinaga -
Weiss, 2004). MusicXLM je webovy format, ktery slouzi pro vyménu notovych
zaznamu mezi aplikacemi. Jako dosud komercné nejuspésnéjsi se prosadil ve
vysoce rozsifenych softwarovych nastrojich Finale a Sibelius (Baraté - Haus -
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Ludovico, 2019). Bézné pouzivané jsou take formaty IEEE 1599 a MEI. IEEE 1599
vyvinuty v Italii na Milanskeé univerzité je mezinarodni standard profesni orga-
nizace IEEE od roku 2008, ktery se snazi integrovat rtzné logické a notacni
urovné popisu kompozice hudby a obecnou (titul, autor, zanr ad.), strukturni
(témata, motivy, tonové oblasti), performacni (formaty pocitacovych prove-
deni) a audio- (Ci video-) vrstvu bez toho, aniz by nékterou z nich preferoval
(Barate et al,, 2019). MEI (Music Encoding Initiative, dostupny z music-encoding.
org) je mezinarodni standard, ktery se snazi predejit problémum s interope-
rabilitou systému pouzivajicich ruzné kodovani partitur. MEI je inspirovan TEI
standardem (Text Encoding Iniciative) vyuzivanym v digitalnich humanitnich
védach pro strukturovanou reprezentaci digitalnich textovych dokumentu.
Predstavuje ramec s mnozinou pravidel pro zachyceni fyzickych a intelektual-
nich vlastnosti dokumentu hudebnich notaci a s formalni metodou umoznuijici
jeho rozsireni a kustomizaci v pripadée specifickych potreb popisu (Hankinson
et al., 2011). Standard umoznuje mimo jiné kodovani neum, mensuralnich notaci
Ci zpracovani digitalnich kritickych edic pomoci edicniho znackovani. Iniciativa
ke standardu vyviji i pocitacoveé nastroje, jako napr. Verovio, umoznujici vyuziti
standardu v knihovhach a muzeich (Geertinger, A. T.,, 2014.; Barate et al., 2019).

Rada nastroju pro analyzy hudebnich dat vznika v rdmci vyzkumu ziskavani
hudebnich informaci (MIR - Music Information Retrieval). MIR se zaméruje na
systému vyhledavajicich v obsahu auditivnich dokumentd a rozhrani pro
analyzu hudby, mechanismu doporucovani hudby na webu vcetné rekomen-
dacnich systému a socialnich Ci sitovych platforem. Ackoli historie vyzkumné
oblasti saha do zacatku 20. stoleti a jmeéno obor ziskava v poloviné Sedesatych
let, jeho vyraznéjsi rozvoj zacCina s rostouci dostupnosti digitalizovane hudby
na internetu v devadesatych letech 20. stoleti. Na prelomu tisicileti jiz probiha
fada workshopu, z nichz se ustaluje mezinarodni konference ISMIR (Internati-
onal Society for Music Information Retrieval Conference) koncentrujici vyzkumy
v oblasti rozptylené v radé casopisu. O pét let pozdéji (2005) je zalozen MIREX
(The Music Information Retrieval Evaluation eXchange), ktery napodobuje uspées-
nou konferenci v oboru ziskavani informaci TREC (Text Retrieval Conference)
z devadesatych let. Podobné jako TREC i MIREX poskytuje odbornikim sadu
dat, nad kterymi provadi evaluaci algoritmu pro ziskavani hudebnich dat v prisné
stanovenych podminkach. Zachovany zustavaji i jednorocni cykly (run), kdy
odbornici vyvijeji co nejefektivnéjsi algoritmus resici ukoly pro dany rok, ktere
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Jjsou poté srovnany z hlediska vykonnosti. Na rozdil od TREC vSak neni datova
sada odbornikum distribuovana, ale vyzkumnici aplikuji algoritmy nad databazi
budovanou na Illinoiské univerzité (Burgoyne et al., 2016; Harman - Voorhees,
2007). Vysledkem je nejen rostouci pocet zapojenych badatell, pocet ukolu
a velikost testovacich dat, ale samozrejmé takeé stale presnéjsi a efektivnéjsi
algoritmy, které jsou k dispozici pro vyzkum muzikologum a dalsim odbornikiim
zkoumajicim auditivni a audiovizualni dokumenty.

Burgoyne et al. (2016) rozdéluji vyzkumnou oblast MIR do ctyr okruhu podle
vstupnich informaci. Vstupem mohou byt metadata, zvukova data ve forme
digitalizované hudby, symbolicka data, napf. ve standardu MIDI (Musical
Instrument Digital Interface), a obrazova data psané ¢i tisténé hudby. Meta-
data o hudbé umoznuiji vyhledavat auditivni dokumenty podle popisu, napf.
na zakladé udaju o titulu, umélci, skladateli, textu apod., a vylepsovat dopo-
rucovani hudby ¢&i klasifikaci zanru. Ziskavani informaci pomoci metadat se
odlisuje od ziskavani informaci z ostatnich typu vstupnich dat, které je oriento-
vané na obsah, nejen na popis samotny. Zvukova data jsou typicky predzpra-
covana (prevod stereofonnich a vicestopych nahravek na monofonni, redukce
vzorkovaci frekvence, rozdéleni zvuku na prekryvajici se snimky umoznujici
extrakci ryst hudby apod.) a pouzita k dalSim uloham jako je klasifikace hudeb-
niho zanru nebo nalady ¢i emoci skladby, nalezeni umélce, skladatele, toniny,
odhad metra, tempa aj. Podobné lze pouzivat i symbolicka data k uréeni nezna-
meho umeélce, objevovani opakujicich se témat, identifikaci zanru, ale take
k analyze stylu. Vystupy zpracovani symbolickych a zvukovych dat mohou byt
vyuzity k vyhledavani melodii a k identifikaci skladby ¢i skladatele na zakladée
hudebniho motivu. Vyhledavat lze podle vytukavani rytmu (query-by-tapping).
broukani (query-by-humming), podle otisku ze zvukove stopy (audio fingerprin-
ting). Jedna z prvnich databazi umoznujicich vyhledavani na zakladé broukani
melodie do mikrofonu byla digitalni knihovna Nového Zélandu vyuzivajici
systém pro ziskavani informaci s nazvem MELDEX (McNab et al., 1997), dnes
je tato funkce hojné vyuzivana i v komercnich sluzbach (napf. SoundHound),
otisky zvukovych stop zase vyuziva komeréni sluzba Shazam. Obrazova data
Jjsou typicky analyzovana pomoci optického rozpoznavani hudby (OMR - optical
music recognition). OMR je oblast vyzkumu, ktera zkouma, jak pocitacove Cist
notovy zapis v dokumentech (Calvo-Zaragoza et al., 2021, s. 77:3). Zde se opét
studium zvuku inspiruje postupy uzivanymi k analyze textu. OMR je vsak jen
vzdalenou analogii k optickému rozpoznavani znaku (OCR - optical character
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recognition), protoze oproti automatickému zpracovani psanych textu potre-
buje proces rozpoznavani hudebnich notaci odvodit z grafického zaznamu
hudebni sémantiky, coz je ukol mnohem komplexnégjsi.

Paradigmatem prvnich vyzkumu ziskavani informaci se v Sedesatych letech
staly Cranfieldské testy realizované pod vedenim C. Cleverdona. Jejich vzoro-
vym modelem jsou experimenty ve fyzice, analogii pak vidime v testovani efek-
tivity selekcnich jazyku v systéemech vyhledavani informaci. Paradigma proto
oznacujeme jako fyzikalni Ci systemove (Ellis, 1992).5° Ze stejneho paradigmatu
vychazeji i dalsi projekty z oboru ziskavani informaci, v€etné konference TREC
a evaluaci MIREX. V evaluacich MIREX je tento pristup posilen i tim, ze digitalni
humanitni védy se take inspiruji metodami prirodnich véd (Moretti, 2014). V infor-
machich védach vsak mezitim doslo k vyrazné kritice systémoveho paradig-
matu. Duvodem bylo zkoumaniizolovanych casti systemu (evaluace se zaméruiji
na podukoly) misto interakce mezi castmi systemu a systemu jako celku. Dule-
Zitou soucasti systemu ziskavani informaci je i Clovék, ktery je vsak v systémo-
vém paradigmatu vynechan. Ignorovanim interakce uzivatele s vyhledavacimi
systémy se z jejich vyzkumu a designu vytraci konstitutivni role uzivatele a jeho
znalosti. Vysledkem je nizka relevance aplikaci MIR pro dosazeni cilt uzivatele
a negativni dopad na pouzitelnost vytvarenych produktu a sluzeb. Tyto negativni
dopady lze sledovat take ve vyvoji evaluaci MIREX. Muzikologove konstatuji, ze
vyzkumy a nastroje vyvijené v MIREX se mijgji s potfebami muzikologu, nastroje
jsou Casto uzivatelsky neprivétivé a vyzaduji od uzivatell vedle jejich oboro-
vych znalosti pokrocilé znalosti pouzivani databazoveho systému (Cook, 2005).
Reflexi tohoto nepriznivého vyvoje v MIR jsou nejprve evaluace zamérené na
uzivatele (Cunningham, 2003), stale jesté vychazsjici z fyzikalniho paradigmatu,
nasledovane vyzvou MIREX k vyvaoji a testovani uzivatelskych zkusenosti a inte-
rakci uzivatelu vychazejicich z paradigmatu zamereneho na uzivatele (Hu et al.,
2017). Ackoli dochazi k rozvoji studii uzivateld hudebnich informaci, vyzkumy
ukazuji, ze rychly vyvoj sluzeb a nastroju provazi neustala zména pozadavku
a potreb uzivatelu (Lee - Cunningham, 2013). Vyzkum uzivatelu je proto spise

50 V textu pouzivame oznaceni fyzikalni paradigma, abychom predesli zmatku s rozliSovanim sys-
témoveho paradigmatu v informacnich vedach a systémoveho paradigmatu ve vedé obecne,
alternativné oznacovaného jako holisticke, zavedené Ludwigem von Bertalanffym v jeho teorii
obecnych systemu (Bertalanffy, 1968). Svoji povahou spada systemove paradigma v informac-
nich védach do mechanistickeho vidéni svéta, ktere bylo ve vede nahrazeno pravé paradigma-
tem holistickym.
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nez na individualni potreby a pozadavky potreba zamérit na védecka primitiva
a domeénove informacni praktiky, které jsou mnohem stabilnéjsi. Védecka primi-
tiva, ktera funguiji jako axiomy védecke ¢innosti, jsou stabilni napric obory (Uns-
worth, 2000), domeénove praktiky odhaluji socialni a kulturné zavedene zpusoby
produkce znalosti, v€etné vyuziti raznych zdroju, ¢imz zachycuiji Sirsi a trva-
lejsi kontext informacnich interakci charakteristickych pro oborové a zajmoveée
domeény (Talja, S., 2005, Savolainen, 2008). Informacnim praktikam muzikologu
a dalsich odbornikt na hudbu a zvuk je vénovano pomeérné malo pozornosti.
Pritom jejich pochopeni je zasadni nejen pro pripravu nastroju pro vypocetni
analyzu hudby, ale hlavné pro design virtualniho vyzkumného prostredi, v nemz
budou mit odbornici jednak pristup k hudebnim datiim a informacnim zdrojum,
ale soucasne budou moci v prezentacni vrstvé rozhrani poslouchat vzorky
hudby ¢i rovnou provadét analyzu bez nutnosti stahovat si data do svého poci-
tace. Virtualni prostredi muze také poskytnout prostor pro publikovani vysledku
a prispivat tak ke koncentraci vyzkumnych studii na jednom misté a s moznosti
jejich ovéreni ve zpristupnovanych datech.

Zatim nejblize takovému vyzkumnému prostredi je Laborator digitalni hudby
(Digital Music Lab - DML) vyvijena ve spolupraci odbornikti z nékolika londyn-
skych univerzit s Britskou knihovnou a spolecnosti | Like Music. Software pro
vyzkumne prostredi je poskytovan jako otevreny zdroj, takze se do ngj mohou
zapojit sbératele i pamétove instituce spravujici digitalni sbirky hudby. Jednotlivé
instalace virtualniho vyzkumného prostredijsou spojeny v rozhrani sémantického
webu, coz umoznuje provadét distribuované zpracovani hudebnich dat. Uziva-
telsky privetive prostredi poskytuje nastroje pro vzdalenou analyzu a vizualizaci
digitalnich hudebnich sbirek. Vzdalena analyza zdroju umoznuje statisticky
zpracovat i ta data, které jsou chranéna autorskymi pravy a nejsou volné zpri-
stupnéna. Sbirky je navic mozné dale slucovat a integrovat pomoci propojenych
dat. Architektura virtualniho vyzkumneho prostredi vytvari zaklad infrastruktury
pro velka data a umoznuje vzdaleny poslech (Abdallah et al., 2017).

Smysluplny pristup k digitalizovanému zvukovému kulturnimu dédictvi vyza-
duje, aby byly sbirky otevrené Siroké verejnosti k prohlizeni a poslechu, napr.
formou integrovaneho prehravace, a aby byly k dispozici odbornikim k analyze
a obohacovani formou virtualniho vyzkumného prostredi. Jednim z prvnich roz-
hodnuti, které je treba udélat pred pripravou systému pro ulozeni a zpristupnéeni
digitalnich zvukovych zaznamu, je metadatovy popis, jeho kategorie, granula-
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rita, format. Castou formou poskytovani digitalnich zvukovych zaznamu jsou
relacni databaze zalozene na XML formatu. Vyse zminovana DML zase prevadi
METS/XML metadata do mnoziny triplett formatu RDF, aby bylo mozno
hudebni data propojovat s dalsimi, casto externimi udaji. RDF umoznuje analy-
zovat a zobrazovat data napfr. jako sitove grafy usnadnujici studium a zobrazeni
vztaht mezi entitami nebo jako propojena data obohacujici obsah o asociace
a souvislosti. Toto rozhodnuti ovliviuje prezentacni vrstvu rozhrani, proto je
treba zvazit, jaké komunité je obsah systému primarné urcen. Moznost propo-
Jjovat data mohou mit jen odborni uzivatelé, v nékterych projektech je vhodnée
naopak zapojit Sirokou verejnost (napf. pokud budeme chtit vytvaret a studovat
tagy). Rozhodnuti o metadatovem popisu je také tésné spjato s vyzkumnymi
otazkami a metodami datové analyzy a zahrnuje spektrum od uzce vymeze-
nych specializovanych otazek k projektum vyzadujicim participaci vefejnosti Ci
crowdsourcing.

Virtualni vyzkumné prostfedi pro hudebni data v Ceské republice zatim neexis-
tuje. Cesti muzikologové provadéjici digitalni vyzkum prispivaji do zahranicnich
databazi (viz pozn. €. 46). Digitalni kolekce fonografickych valecku a selakovych
desek Noveho fonografu Narodniho muzea jsou ulozeny v datovéem skladu
CESNETuU a k poslechu zpristupnovany v systému Kramerius Narodni knihovny
CR. Zdroje v Narodni fonotéce budou zpfistupfiovany formou katalogu a bude
umoznén jejich poslech. Rada dalsich zdroju a databazi je rozptylena mezi
pametovymi institucemi a univerzitnimi pracovisti a kvali omezenému pristupu
se dostanou jen k vybrané skupiné odborniku. Vétsina digitalnich kolekci v CR
je ulozena v repozitarich DSpace. Tento typ repozitart vsak neni vhodny pro
vysoce heterogenni a komplexni data, jakymi hudebni data jednoznacné jsou.
Vysledné zpracovani metadat a zpristupnéni dat v kolekcich je velmi malo flexi-
bilni, obtizné konfigurovatelné a prefabrikované a ve vysledku pro koncoveé uzi-
vatele neprivétive. Rigidni hierarchie v kolekcich vyzaduje uzpusobit repozitar
pro vlastni potreby doprogramovanim. Vhodnéjsi reSeni by mohl predstavovat
systém Islandora provozovany u nas Masarykovou univerzitou, ktery je flexibil-
a checksumu a celkove je mnohem rychlejsi nez DSpace. V tomto repozitari
vsak zatim nebyla zpristupnéna zadna hudebni data a také pokrocilé front-en-
dove sluzby v ném zatim nejsou otestovany.
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Na cesté k vytvoreni smysluplného pristupu k hudebnimu zvukovéemu déedic-
tvi stojime zatim na zacatku cesty. Vedle digitalizacnich iniciativ, které prispivaji
k ochrané a nékdy i zachraneé hudebnich nahravek, je potreba tyto zdroje ote-
virat pro zabavu a pouceni. Cim vice obsahu v repozitafich, digitalnich knihov-
nach a v digitalnich archivech hudby zpristupnime, tim vic je mozné propojo-
vat jejich obsah s dalsimi digitalnimi sbirkami a fondy. Digitalni muzikologie ke
svym zkoumanim potrebuje velké mnozstvi dat, rada jejich zdroju je vsak skryta
¢i nedostupna. Pro dlouhodobé uchovani hudebnich a zvukovych digitalizatu
je treba budovat duvéryhodné repozitare a starat se o né formou digitalniho
kuratorstvi. Efektivni zpristupnéni zvukovych dat vyzaduje flexibilni repozita-
fovy system, v nemz lze snadno pracovat s definovatelnymi metadatovymi typy
a integrovat v ném nastroje a aplikace pro zpracovani dat a zobrazeni vystupu
primo v prezentacni vrstvé rozhrani repozitare. V této oblasti evaluace repo-
zitarovych systému zatim chybi a je treba s nimi experimentovat. Konfigurace
integrovanych nastroju a aplikaci, dat a metadat vytvari spolu s uzivateli virtualni
prostredi, jehoz hranice jsou, pokud je distribuované, velmi nejasné. Aby tato
vysledna konfigurace byla uzitecna digitalnim i tradicnim muzikologim a pfi-
stupna v uzivatelsky privétivéem prostredi, potrebujeme lépe porozumét infor-
macnim praktikam a tomu, jaka védecka primitiva vyuzivaji a jakym zpusobem.
Vyzkum uzivateltl zalozeny na porozumeéni zpusobu, jak védci konstruuji své
argumenty nad dostupnou evidenci v podobé digitalnich dat a jak pouzivaji
data k produkci noveho poznani, je vychodiskem pro uzivatelsky orientovany
design a smysluplné vyuziti digitalnich hudebnich sbirek v digitalni muzikolo-
gii, zhodnocujici usili pameétovych instituci o vytvareni digitalizovanych sbirek,
kolekci a fondu s digitalnékuratorskou spravou.
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7. Perspektivy digitalizace zvukového kulturniho dédictvi
Bohus Ziskal, Filip Sir, Martin Mejzr

Na digitalizaci zvukovych nahravek muzeme nahlizet jako na technicky proces,
ktery lze v urcCitych mezich zkvalithovat, zrychlovat, zefektivhovat a zlevnovat.
Zaroven lze povazovat digitalizaci nahravek za dulezity prostredek ke zpfistup-
néni obsahu a za urcitych podminek i za dalsi nastroj vedouci k jejich dlou-
hodobé ochrané. Perspektivam zlepsovani technického procesu je véenovana
prvni cast tohoto textu, druha ¢ast (oddily Identifikace a popis nosicu a Otazka
zpristupnéni) predstavuje nékteré dulezité aspekty rozvoje navazujicich aktivit,
které digitalizaci mohou vyrazné ovlivnit.

Reprodukéni technologie

Pro reprodukci zvukoveho zaznamu ulozeneho na fyzickem nosici je treba
pouzit zafizeni schopné dany nosi¢ prehrat. S rostoucim odstupem od doby,
kdy byl dany typ nosice rozsireny, klesa dostupnost odpovidajicich reprodukc-
nich zarfizeni. Nejenze mnohdy nelze vybirat mezi riznymi technologiemi tu nej-
vhodnégjsi, technicky stav dochovanych reprodukcnich zarizeni je ¢asto nevy-
hovuijici kvuli chybéjicim soucastkam i obtizné uveditelny do puvodni funkeni
podoby. Nejstarsi technologie Casto prehravaji zaznam ve velmi omezené
kvalité a jejich vystupem muze byt primo slysitelny zvuk bez mezistupné, kdy
je signal zpracovavan elektronicky. Jako reakce na tuto situaci proto vznikaji
nové reprodukeni systémy urcené primo pro digitalizaci historickych 